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OSLAKOSOK, TELEPESEK ES VAMOSOK. DEL-SZLOVAKIA KEPE A SZLOVAK IRODALOMBAN

A modern szlovak irodalom kezdetei dontéen a 18. szazadba nyulnak vissza, amikor egyrészt
el8szor tisztdzddott a kodifikalt irodalmi nyelv kérdése,! masrészt a felvildgosodas hatdsa alatt
akkor sziiletett meg az elsé szlovdk regény.? Szlovdkok akkoriban majdnem az egész Kozép-
Eurépat magaban foglalé Habsburg Birodalom részét képezé Magyar Kiralysag északi régidiban
élték. A telepilésszerkezetiik a Pozsony varmegyétdl egészen Zemplénig huzédott meg, tehat
az észak-nyugati és északi orszaghatart képez6 hegyvidékek alatti széles savban laktak. Ezen
kivil a torokok kilzése népes szlovdk etnikai szigetek alakultak a nagy magyar alfoldon is,
illetve Vajdasagban és Banatban. Ezek nagyon sokaig intenziv kapcsolatban éltek az északi

szlovék régidkkal.

A 18. szazad végén kulturalisan és irodalmilag egyik legaktivabb régié a viszonylag jdmaodu és
termékeny nyugat-szlovak volt. E régié legfontosabb varosa Nagyszombat volt. A 16. szdzadban
ide telepedett at az esztergomi érsekség székhely és 1635-ben Pazmany Péter biborosnak
kdszonhetben itt alakult meg a régi Magyarorszag elsé tartdsan fennmaradt egyeteme, annak
egész infrastrukturajaval egyitt (nyomdak, kiaddk, kollégiumok stb.). Igaz, a 18. szdzad
masodik felében az egyetem mar elk6lt6zo6tt innen Budara, de a szellemi és kulturalis hatdsa
még egy darabig fennmaradt. De a 18. szdzad végén még mindig Nagyszombat volt a
magyarorszagi katolikus egyhdz kozpontja. A német dominancidju és kulturdju kozeli
Pozsonyban pedig m(ikodott tovabba az a jozefinista szellemiségi papi f6szemindrium, ahol
tobb fontos akkori szlovak értelmiségi folytatta tanulmanyait. Mellesleg ebbdl a tagan
értelmezett nyugat-szlovak régiébdl szarmazott legtobb felvildgosodas és klasszicizmuskori
katolikus szlovak nemzetébreszt. Itt sziiletett példaul Jozef Ignac Bajza (1755-1836), Juraj
Fandly (1750-1811) és Jan Holly (1785-1849) is. Tulajdonképpen csak Anton Bernolak, ennek az

els6 modernkori szlovak értelmiségi generacié névaddja és az els6 irodalmi nyelv

1 Anton Bernolak katolikus pap ugyanis akkor foglalta rendszerbe az elsd kodifikalt irodalmi nyelvet, mégpedig a
Nagyszombat kérnyéki nyugatszlovak dialektus alapjan. Bernoldk nemcsak az Gj nyelv grammatikajat teremtette
meg, hanem elkészitette nagy 6tnyelvl — szlovak-cseh-magyar-német-latin — szétarat is.

2 A ,,René mladenca prihody a skisenosti” (René legény esetei és tpasztalatai) c. regényrél van sz6, amelyet Jozef
Igndc Bajza (1755-1836) elGsz6r 1783-ban tette k6zé, mégpedig a sajat maga altal krealt, irodalminak tekintett
nyelven.



megteremtdSje szarmazott tavoli Arva varmegyébdl.? Emiatt taldn nem tulzas az kijelentés,
hogy a 18. és a 19. szazad forduldjan ebben a nagy, dontden katolikus vallasi régidban
formalédott az a fenomén, amelyet mar nyugodt szivvel lehet modern szlovak irodalomnak

nevezni.

De a szintén nyugatszlovak régié szélén fekvd, akkor még német tobbségl Pozsony nemcsak az
el6bb emlitett papi szemindrium fontos a modern szlovak irodalom sziiletési folyamatdban,
hanem azért is, mert az ottani nivés evangélikus liccumban tanult a szlovdk irodalom
kovetkez6 nagyhatdsi nemzedéke — a 19. szdzadi Stur-nemzedék. A Ludovit Stur (1815-1856)
fémjelezte nemzedéki csoport nagyjabdl azonos volt az egész szlovak romantizmussal és
tulajdonképpen a 19. szazad elsé felének nemzeti mozgalmaval is. E nemzedék két vezéralakja,
a mar emlitett Ludovit Stir és Jozef Miloslav Hurban (1817-1888) is a tdgan értelmezett
nyugat-szlovak régidébdl szarmaztak. A pozsonyi liceumban tanulé didkok egyébként kilonb6z6
szlovak régidkbol érkeztek, illetve majd kés6bb azokba tavoztak tanitani és lelkészkedni.

Magabdl a Pozsonybdl viszont egy sem szarmazott.*

A 19. szazad folyaman a szlovak irodalmi élet igazi sulypontja azonban mar nem annyira a
fentiekben emlitett nyugati régio volt, hanem sokkal inkabb az etnikailag egyértelmden szlovak
tobbségii olyan észak-nyugati varmegyék. Ezek kozé sorolhaté mindenekel6tt Arva, Liptd és
Turdc. Kisebb intenzitdssal ugyan, de ehhez a régidhoz tartozott Trencsén varmegye is.
Ezekben nagyszamU — dontéen protestans hitvalldsi — kisnemesség, egyhdazi és iskolai
értelmiség, illetve kisvdrosi polgarsag élt, amely a szilet6ben |év6 és fokozatosan

atpolitizalodé szlovak nemzeti mozgalom gerincét, f§ bazisat alkotta.®

Az el6bb emlitett harom varmegye tulajdonképpen egészen 1918-ig a szlovak irodalom legfébb
fellegvarat alkotta.® Legtobb szlovdk romantikus és realista szerzd itt szilletett, tanult vagy
tevékenykedett. Teljesség igénye nélkil ide sorolhatdok: Jan Chalupka (1791-1871), Samo
Chalupka (1812-1883), Janko Kral (1822-1876), Jan Kalin¢iak (1822-1871), Janko Matuska
(1821-1877), majd Janko Jesensky (1874-1945), Martin Kukucin (1860-1928), Pavol Orszagh-

3 Az el6bb felsorolt vezets személyiségek kivétel nélkul katolikus papok voltak. A bernolédki nemzedék alapjat
ugyanis a szlovak katolikusok alkottak.

4 Az el6bbi bekezdésekben értelmiségiek és irdk életrajzai olvashatok: Mikula, Valér et kol.: Slovnik slovenskych
spisovatelov. Kalligram — Ustav slovenskej literatlry SAV, Bratislava, 2005.

5 ATuréc varmegye jellegzetes tarsadalmi viszonyairdl lasd Demmel Jézsef: Panszlavok a kastélyban. Kalligram,
Pozsony, 2014.

6 Errél tanuskodnak a szlovak nyelv(i irodalmi Gti kalauzok is. Lasd példaul Uhrin, Pavol: Literarny sprievodca po
Slovensku. Sport-Vyd. SV CSTV, Bratislava, 1966. valamint Reznik, Jaroslav: Po literarnych stopach na Slovensku.
Mladé letd, Bratislava, 1982.



Hviezdoslav (1849-1921), Elena Mardthy-Soltésova (1855-1939), Terézia Vansova (1857-1942),
Ladislav Nadasi-Jégé (1866-1940), tovabba Milo Urban (1904-1982), Margita Figuli (1909-1995)
stb.

Ennek megfelelGen e régid szimbdlumvildga, taja, mentalitasa és vilaglatdsa mélyen beépiilt a
szlilet6ben |évé szlovak irodalom génjeibe, kddjaba és eszkdztaraba, s6t, sok tekintetben mai
napig hatarozza meg annak onképét. Képletese szdlva, ez az irodalom tulajdonképpen itt, a
festGi szépségl hegyek és erd6k kozott érzi magat igazan otthon. A tobbi tajat pedig mintha

mindig ehhez képest fogadta volna be.

A hosszU 19. szdzadban még a mai Kozép-Szlovakia (tehat dontSen a Besztercebanya és
Zolyom varosok, illetve a Gomor, Kishont és Nograd régid) is a szlovak irodalom ,,otthonaként”
és ,,muzsdjaként” szolgdlt. Tobb elismert és termékeny ird szarmazott innen. K6zéjik sorolhatd
példaul Andrej Sladkovic¢ (1820-1872), Samo Tomasik (1813-1887), Daniel Bachat (1840-1906),
Jozef Gregor Tajovsky (1874-1940), Ilvan Krasko (1876-1958), BoZena Slancikova Timrava (1867-
1951), Jozef Ciger Hronsky (1896-1960) és sokan masok.’

Az akkori szlovak irodalom akcids radiusza azonban mintha véget ért volna a Magas Tatranal és
a Szepesség régional. Bar tobb fontos szerz6 (Pavol Orszagh-Hviezdoslav vagy Janko Jesensky)
tanult e régidé neves protestans iskolaiban (azaz Eperjesen, Késmarkon és LGcsén), illetve egy
ideig élt Kassan (példaul Jonas Zaborsky), ez a régié akkor még nem valt a szlovak irodalom
részévé — azaz kevés szerz6 szarmazott innen, illetve ez a taj ritkdn fordult el6 a
mUalkotasokban, akar mint téma, akar mint hattér. A Kelet-Szlovakia emiatt igazabdl csak a két
vilaghaboru kozotti években keriilt be a szlovdk irodalom latokorébe és épllt be annak

kédjaba, kdnonjaba.?

Utolsdként a részben magyar kisebbség altal is lakott Dél-Szlovakia valt a szlovak irodalmi tér
részévé. Ez alatt tobb dolog is értendd: a dél-szlovakiai taj intenzivebben csak akkor kezdett
megjelenni a szlovak szerz6k altal szlovakul irt m(iveiben, azokbdl kezdett eltlinni e tdj
idegenségének az értése, illetve tébb szlovak iré mar itt szlletett vagy legalabb nétt fel. Emiatt
pedig értelemszerlien mar sajatjanak kezelte ezt a régiét és nem egyfajta tavoli és idegen
perifériaként, ahova a szolgalat sodorta 6t. Bar ilyen életérzés egyes elemei egy ideig itt-ott

azért még felbukkantak a szlovak irodalomban, ahogyan err6l rogtdn szé lesz még.

7 Lasd a 6. szamu labjegyzetben emlitett irodalmat.
8 Errél a folyamatrol lasd



A tadj megkésett irodalmi , befogaddsdban” valdszinlileg szerepet jatszott a régié mar emlitett
eltéré nemzetiségi jellege, tovabba az, hogy a masodik vildghaboru alatt nem is tartozott az
akkori szlovak allamhoz, hanem egy idGre visszakerilt Magyarorszaghoz. Az sem mellékes,
hogy az itt targyalt tdj meghatarozd részét kitevd Csallokoz (szlovakul: Zitny ostrov) jellegében
is nagyon kilénbozik a tobbi szlovak tajtdl. Ennek okat egyrészt a Duna kdzelségében, masrészt

a sikvidéki jellegében célszer(i keresni.

A Dél-Szlovakia irodalmi befogadasi folyamata a masodik vilaghabord utan kezd6dott el, de
igazabdl csak az 1970-es és 1980-as években fejez6dott be. Akkor ugyanis tobb olyan ird is
kezdett publikalni, aki mar ott szlletett és a helyi tdj megérintette 6t, azaz aktivan felhasznalta
az egyes elemeit a miiveiben. Egyébként itt tulajdonképpen generdcids tarsakrol volt szé. Peter
Andruska (1943), Ladislav Ballek (1941-2015) és Ivan Habaj (1943) mindannyian mar
gyerekfejjel megélték a masodik vildghdborut és azt kovets nehéz éveket és igazan aktivan az

1970-es években jelentek meg az irodalom szinpadan.®

A jelen iras f6leg az utébb emlitett két ird, Ballek és Habaj mdiveivel kivan foglalkozni és azok
kontextusaban szeretne megvizsgalni az otthonossag és idegenség problematikajat. Mindkét
szerz$ szlovak szdrmazasu és identitasu szlovak ird, és e tény kihangsulyozasanak — ahogyan
majd késbébb kiderl — itt oka van. A jelen tanulmany témaja szempontjabdl ugyanis — egyebek

mellett — fontos a vizsgalt szerzék identitdsa.

Ivan Habaj volt a szlovak irodalomtorténet szerint — némi tulzassal — tulajdonképpen az elsé
olyan szlovak ird, aki megtérte az az irodalmi tradiciét, amely f6leg az északabbra fekvé és
hegyvidékibb jellegli tdjak abrdzoldsdra koncntralt.’® Habaj azon szlovdkok csalddjaban
szliletett, akik a hozzajuk hasonld sorsu csehekkel és morvakkal egyetemben a két vilaghaboru
kozotti idészakban, az els6 csehszlovak foldreform idején foldjuttatdsban részesitett
telepesként érkeztek a zémében magyarok lakta Csallékdzbe. Ennnek az llam altal tAmogatott
telepitési akcidénak az volt a célja, hogy gyengiiljon az emlitett délszlovakiai vidék magyar
arculata, vagy legaldbbis torjon meg annak Osszefligg6d magyar jellege. Az 1938-ban
visszaérkezett magyar hatdsagok emiatt rendszerint rovid tavon igyekeztek tdvozasra birni
ezeket a csalddokat, amelyek altaldban a hatdsagi nyomas alatt el is hagytdk az Uj otthonaikat.

A térség Csehszlovakidhoz vald visszacsatolasa utan pedig 6k is visszatértek, akkor viszont az

9 Az életiikrél lasd Mikula, Valér et kol.: Slovnik slovenskych spisovatelov. Kalligram — Ustav slovenskej literatury
SAV, Bratislava, 2005.
10 Sedldk, Imrich: Dejiny slovenske;j literatary II. LIC — MS, Bratislava — Martin, 2009. 303-304. o.



Gslakosok egy részének kellett tavozni az 1947. évi csehszlovak-magyar lakossagcsere

keretében.

Ilyen tipusu telepeseknek allitott irodalmi emléket Habaj a Telepesek cimd trilégidjaban
(Kolonisti I-111.). A regény tikrozi a fentiekben korilirt médon oda keriilt telepesek és a magyar
Gslakosok kozotti feszultségeket.'! Sokszor sztereotipidkhoz is nyul. A trilogia egyértelm(ien
a szlovak szemszogbdl dbrazolja ezt abonyolult kérdést. Ugyanakkor szerz6 - szemben
a kozvetlen felmendivel — mar a térségben sziiletett, amelyet otthonaként, sziikebb hazajaként
kezeli. Az otthonossag érzése azonban még egy kicsit bizonytalan szdmara és néha még lehet
érezni egy kis idegenséget a hozzaallasaban. Azt valdszinlileg a masod- vagy harmadgeneracids
telepes létbdl fakadt, illetve abbdl, hogy e térségnek tovabbra is dontGen magyar nemzetiségi

volt a lakossag tobbsége.

A szerz6 sok figyelmet szentelte a tdj, az idGjards és hangulat abrazoldsanak, az ,otthonos”
személyhez képest talan tul sokat is. Bar az is lehet, hogy csak be akarta mutatni ezt a vidéket
az olvaséinak, mert ebben a bensGséges formaban ez a taj nagyjabdl ismeretlen volt a szlovak
tobbségi olvasdtabor szamara. A leirdsban kdzponti szerepet jatszott a sikvidékiség, illetve
egyfajta ,alfoldiség,” amely a hegyi toposzokhoz szokott és szoktatott szlovak irodalomban
eleve exotikusabb szinezettel rendelkezik, mint a magyar irodalomban. Mellesleg a Habaj egyik
legelsé ilyen témaju novellaja éppen a Dolniaky viselte. Ezzel a kifejezéssel a szlovdk nyelvben
a hegyvidékkel ellentétes sikvidéki ,alvidéket” jelolik. A ,, Dolniaky” szd ugyanis nem azonos
a siksaggal, arra szlovak nyelv egy masik terminust hasznal (niZina). A ,Horniaky” (,Felfold”) és
,Dolniaky” (,Alfold”) szembeallitasnak egyébként a szlovak kulturalis-foldrajzi kontextusban

van egy észak-déli dimenzidja is.

A Habaj ,Alfoldje” meleg, napos, fiilledt, télen viszont nedves, esés — azaz nem havas. Ebbé|
kifolydlag sokszor saros. Masok itt a fak, mdsok az illatok és a szél irdnya is. Az alapszinek zold
és barna. Fontos szerepet jatszik a Duna, mint nagy folyé kozelsége, hiszen itt alapvetéen a
szlovakiai Duna-tajrél van szd. Végsé soron nem szabad megfeledkezni a hatar-mentiségrél
sem, hiszen itt valdban kozel van a hatar és a telepesek is f6leg azért keriiltek oda, hogy védjék

azt.

Ezek a jellemvonasok ugyan néha mar-mar tuldimenzionaltaknak tlinnek, de 6nmagadban nem

zavardak. Szokatlan inkabb a tdj ,vadvidéki,” illetve ,a véraztatta fold” jellegének a

11 Habaj, Ivan: Kolonisti I. Slovensky spisovatel, Bratislava, 1980. 13. o.



kidomboritdsa, amely értelmében a régid gyakran cserél gazdat, a sulyos torténelmi
kataklizmak helyszine, a sokszori menekilések kiinduldpontja és a visszatérések célallomasa.
Habaj mintha azt szeretne sugallni, hogy itt folyton véres és adaz kiizdelmet folytatnak a
torténelem 6 erdi, mellettiik pedig a magyarok és szlovakok is.'? Erdekes, hogy ez a ,véresen

dramai” megkozelités a masik itt targyalt szerz6nél, Balleknél hianyzik.

Csakhogy ezen abrdzolas sokkal inkabb illik a nagy ukran sztyeppékre, vagy a lengyel-ukran
hatarvidékre, mintsem Dél-Szlovakiara. Ott valdban ilyen kataklizmak zajlottak, nem is egyszer
— legutoljara a masodik vildghaboru idején. A jél integralt Csallokdz/Zitny ostrov esetében
azonban ez szerencsére erds koltSi tulzds, bar éppen a 20. szazad kozepén a lakosai valéban
tobbszor kényszeriiltek koltdzni. Es nemcsak a kétszer érkez6 és egyszer tdvozd szlovdk

telepesek, hanem az 1945 utan véglegesen kitelepitett helyi magyarok egy része is.

A térség magyar lakéit Habaj a telepesek szemsz6gébdl és nem ritkan a szlovak sztereotipiak
prizmajan keresztil lattatja. Igaz, vannak rossz és j6 magyar alakjai is, de ettdl figgetlenll még
mindig er6ésen atlut a mlvon a folényes, az uralkodni szeretd, a szlovakokkal szemben t6bbszor
ignorans és gyakran nacionalista magyarok képe. Ez a kép valdban sokaig nagyon erds volt a
szlovaki irodalomban, kiilonésen még az 1918 el6tti Magyarorszag idején, de tulajdonképpen
majdnem 50-60 évvel tulélte annak haldlat. Azdéta egyébként ezen d&brazolds komoly
valtozdsokon ment keresztiil — az utdbbi évtizedekben ugyanis a szlovdkiai magyar kisebbség
képe elkezdett erdsen ,provincializalédni,” azaz vidékiessé valni. A modern — most mar szlovak
tobbségli — Pozsonybdl nézve és a magyar kisebbség tobb szocioldgiai mutatojat figyelembe

véve ez a valtozas tulajdonképpen logikus is.

Ladislav Ballek témavalasztdsa, az daltala abrazolt kdzeg és az arra hasznalt eszk6zok sok
szempontbdl nagyon masok, mint Habaj esetében. Ballek egyértelmlen északi gyokerekkel
rendelkezik és az Ipolysagon (Sahy) csak a vdmos édesapja foglalkozasa révén nyilt lehetSsége
megismerkedni a szlovdkiai délvidékkel. Az apja mar a madsodik vildghaboru el6tt is ott
dolgozott, aztdn az elsé bécsi dontés kovetkeztében visszament szlovak teriletekre, de a
haboru befejeztével visszatért az eredeti allomashelyére. A tavolabbi felmenék azonban
tovabbra is Eszak-Szlovakidban maradtak, ami azzal jart, hogy a kiskort Balleknek a gyakori
koltozéseknek, majd vakacidknak koszonhetGen lehetGsége volt egyarant megismerkedni

mindkét — északi és déli — kdzeggel.

12 Habaj, Ivan: Kolonisti I. Slovensky spisovatel, Bratislava, 1980. 13. s.



A kettd emlitett tdj integrdldsa, befogadasa, illetve lelki feldolgozasa eltéré volt, legaldbbis, ha
a szerz6 kés6bbi meghatdrozé irodalmi mdveit vesszik figyelembe. A gyerekkoranak
szinhelyél szolgald déli Ipolysag, amely a Segéd (Pomocnik) cimi hires regényében Palank
alnéven jelenik meg, szamara az urbanussagot jelenti, annak minden vetiletével egyltt. A
varos még a kisvarosi kivitelben is kulturalt, multietnikus, talpraesett, kissé talan még romlott
is, de azért nem zavard mértékben. Az északi szlovak taj pedig szamara inkabb vidéket jelenti,
a maga egyszerliségével és valds vagy vélt tisztasagaval. Lehet, hogy ez a kiilonbségtétel
egyszerlien csak azzal flgg Ossze, hogy a késGbbi ir6 az év nagyobb részét egy vegyes
nemzetiség(i varoskaban toltotte, a szlineteket pedig a nagymamanal egy északi firdShelyen,

illetve falun.3

Ebbél a kett6ségbbl ugyanakkor érdekes mdédon nem a tiszta és fényes vidék kerdlt ki
gyGztesen, hanem a fent emlitett tulajdonsagokkal jellemzett varos. Igaz, a Ballek legjobb
regényének, az el6bb mar emlitett Segédnek az egyik f6hGse, Riecan, a volt ,északi“ partizan
a csaladja romldsa utan visszamenekil az egyszerlbb, de szamdra megszokott és atlathato
északi vidékre. Ebben taldn mintha egy kissé visszakdszonne a korabbi szlovak irodalom egyik
legelterjedtebb kliséje, miszerint a varosi romlds el6l csak vidékre és még jobb, ha északi
vidékre lehet elmenekiilni. Magara Ballekre azonban nem ez a magatartds egyaltalan nem
jellemz8. S6t, neki mintha imponalna a varos.'* A sajat magat a visszaemlékezései szerint mar
varosi embernek tekintette és a kisvarosi jellegli Ipolysaghdl tovabblépett a még nagyobb, még
vegyesebb és még romlottabb Pozsonyba. Amely mellesleg szintén déli varos, csak joval

kevesebb magyarral.

Erdekes a Ballek Ipolysdganak/Palankjanak kissé tulhangsulyozott multietnikussaga is.'® Azért
érdekes, mert ez a varos sokkal inkdbb volt magyar, mint multietnikus, noha a szlovdk
vonatkozasait sem szabad elfelejteni, hiszen Hont varmegye, amelynek sokaig székhelye volt,
mar valéban inkabb vegyes etnikumu régid volt, mintsem egyszertlien csak magyar. Mas kérdés
maga a varos, amely mindig jobban alkalmazkodik a hatalmi igényekhez és divatokhoz, mint a
falu. Az 1918 el6tt pedig a hatalom és a divat is magyar volt és ez igy maradt még egy ideig az

impériumvaltas utan is. Azt sem szabad elfelejteni, hogy lIpolysag/Palank egy hatar menti

13 Ballek, Ladislav: Malomesto? In: Ladislav Ballek: Juzna posta. Pomocnik. Kalligram — USL SAV, Bratislava, 2007.
543-544. o.

14 Ballek, Ladislav: Cas pamati, pamét ¢asu... In: Ballek, Ladislav: Juzna posta. Pomocnik. Kalligram — USL SAV,
Bratislava, 2007. 539. o.

15 Ballek, Ladislav: Malomesto? ... 545-546. o.



varos, amit Ballek kell6képpen ki is hangsulyozta. Hiszen, ha nem az lett volna, akkor az apja

sem kerlt volna oda a hatarvédelmet és pénziigyi fegyelmet szolgald tisztvisel6ként.

A balleki multietnikussagdanak azonban van egy érdekes eleme, vonulata, amelyet akar a
balkani szél fuvallatanak is lehetne elnevezni a szlovak irodalomban. Ballek ugyanis tobbszor
kihangsulyozza a déli tajleirasban a balkdni mozzanatokat. Azok egyébként valéban nem
idegenek az olyan Duna-menti dél-szlovakiai varosoktél, mint Komarom vagy Parkdny, ahova a
Duna a torténelem folyaman nemcsak a dél-németorszagi telepeseket sodorta, hanem

forditott irdnyban a balkani szerbeket és mas ottani népeket is.

Tehat a balkdni elemek hangsulyozasa még Onmagdban nem tekinthetd itt
torténelemhamisitdsnak, noha valdszinlileg a térség homogén magyar jellegének az
ellensulyozasara is szolgalhatott. Mar a Segéd f6hdsének a neve is balkdnias, illetve szerbes.
Lancari¢ talpraesett hentessegédnek azonban nemcsak a vezetékneve szerbes, hanem a
temperamentumos, indulatos és rdmends természete is. Noha az igazi nyelve a magyar. A
szerz6nek tehat nyilvan célja volt ezzel, a f6h6s neve nem lehet véletlen. Végsé sorban nem
szabad elfelejteni, hogy a szlovakokat Balkantdl valdban a magyarok valasztjak el, akikkel
szemben tdbb olyan sztereotipia él a szlovak kéztudatban, mint a magyarban a balkaniakrél
(indulatossag, temperamentum, egyfajta harciassag stb.). Ezt a balkdni ecsetvonast, ileltve
szint egyébként észrevette a témadval foglalkozé Robert B. Pynsent brit szlavista kutatd is, tehat

kell6képpen hangsulyosnak mondhatd.!®

A helyi tajképet, mondhatni koloritet szervesen kiegésziti még egy elem, amely hasonlé
hangsullyal jelen van a Habaj irdsaiban is: a Duna kozelsége. Duna, mint az orszagokat
elvalaszto tényezG, Duna, mint a fontos kozlekedési folyosd, valamint Duna, mint a torténelmi
civilizacié hordozdja. Az el6bb emlitett balkani szerbeket is valészin(ileg ez a folyd hozta ide. A

szlovdkiai Dél dbrazoldsa tulajdonképpen elvalaszthatatlan ettél a Duna-mentiségtél.

Egyébként tobb vonatkozasban a balleki taj jellemz6i nagyon hasonlitanak a habaji
ecsetvonasokra. A déli vidék burjanzd, nedves és flilledten meleg, legalabbis szlovak szemmel
az. Itt ritkan esik a hd, a tél inkdbb saros, a feny6fak helyett inkdbb jellemz&ek a lombos fak,
kiilondsen pedig az akacfa, amely Balleknak kdszonhetéen mdr-mar a déli (,magyaros”) tdj

legfébb szimbdlumava valt a szlovék irodalomban.?” Ballek a ,,déli trilégidjanak” egyik részének

16 pynsent, Robert B.: Narodnosti juzného Slovenska v Habajovych a Ballekovych dielach. Romboid, 1989. ¢. 6. roc¢nik
XXIV. 80. o.
17 Ladislav Ballek: Juzna posta. Pomocnik. Kalligram — USL SAV, Bratislava, 2007. 31-232. o.



a cimében is szerepeltette ezt a fatipust, hiszen a Segéden kiviil a déli trilégia részeként

megirta még a Déli posta (JuZnd posta) és Agdty (Akdcfdk) cim( regényeket is.

Egy vonatkozdsban azonban a Ballek délvidéke jelentdsen kiilonbozik a habaji tajtél — annak
nem kell feltétlendl sikvidéknek lenni. Végsé soron Hont inkdbb dimbes-dombos és nem olyan
lapos, mint Csallokdz, amely a szlovakiai magyarsdg tobbségének ad otthont. A Hontban

egyébként jobban lehet érezni a nemzetiségi keveredést is, de err6l mar volt sz6.

A lényeges kérdés itt az, hogy a szlovdk Ballek mennyire érezte magat otthonosan ebben a déli
kozegben? A regényei és visszaemlékezései alapjan az iré valdsaggal rajong ezért a tdjért,
amelyet magdénak érzi, de ek6zben mintha még mindig egy kissé idegen lenne szamdra. Akkor
is, ha ezt megprobalja leplezni. Ballek Habajtdl eltér6en nem szdrmazott a némileg ég ideges
telepes csalddbdl. A szdmara természetes, ,otthonos” allami hivatalnoki réteg altaldban
pragmatikusabban fogja fel a valtozasokat, mert az identitdsdban nem jatszik olyan fontos

szerepet a fold és az ahhoz vald egzisztencialis ragaszkodds, mint a telepes parasztok esetében.

Ezzel Osszefliggésben érdemes megemliteni még egy érdekes mozzanatot az idézett ird
toredékes visszaemlékezéseibSl. Noha Ballek nem volt telepes (kolonista) szarmazék, egy
helyen mégiscsak kiltkozik nala is egyfajta diszkrét, illetve enyhe kolonidlis attit(id. A
visszatekintésében egyszer egy érdekes gyerekkori kép jott el6 nala. A masodik vilaghaboru
utani pillanatképeirél van sz, amelyeket egy gyereke szemével prébadlja visszaadni. A t6bbi
telepiléshez hasonldan ugyanis a csehszlovak allam ipolysagi képviselGi és a lakossag egy része
is megemlékeztek a csehszlovak allamalapitdsrdl. Ballek szilei is igy tettek — kezén fogtak a
gyereket, elhelyeztek viragot a csehszlovak allamisagot szimbolizalé szobornal, aztan kidltozve
sétdltak a varosukban. Gyerek Balleknek err6l a naprdl nagyon szép emlékei maradtak,
amelyeket az évtizedek utan is megdrizte és papirra vetette, amikor vissza prébalt emlékezni a
gyerekkordnak helyszinére.'® De ebbe az idilli képbe négy-6t évtized mulva sem vegyiiltek
olyan disszonans elemek, mint a helyi magyarok egy részének kitelepitése, a masik részének
eréltetett reszlovakizdldsa, a haboru utani nehéz helyzet stb. S6t, azt lehet mondani, hogy
teljesen hidnyoztak ebbdl az idilli képbél, ahogyan talan hidnyozhattak azok egy-két gyarmati
szliletésd brit vagy francia ird visszaemlékezéseibdl is annak idején. Egy gyerek nyilvdn nem
koteles észrevenni a tobbieket, mas kérdés egy roppant tehetséges és érzékeny 6sszegzb ird a

sajat id6sebb koraban.

18 Ballek, Ladislav: Cas pamati, pamat ¢asu... In: Ballek, Ladislav: Juzna posta. Pomocnik. Kalligram — USL SAV,
Bratislava, 2007. 540. o.



Az, hogy Ballek nagyon is magaénak érzi Ipolysagot és kornyékét, mikozben még mindig egy
kicsit idegenkedik is t6le, féleg az id6nkénti racsodalkozasabdl, a részletes tajleirasokbdl, illetve
abbdl az egzotikum kihangsulyozasbol érzédik, amely itt-ott kitdr a regényeibdl. Az igazi , azaz
nem feszélyez6en, hanem természetesen és emiatt kdonnyedén elfogadott sajat otthon
kiilsGségeinek a leirdsa ugyanis altalaban nem szokott ilyen részletes lenni, és ha mégiscsak az,
akkor altaldban nélkilozi az egzotikum szinét, izét. Erre jo példa egy masik ,déli” ird, Grendel
Lajos hozzdaallasa, aki csak néhany évvel fiatalabb Balleknal, és hasonlé (barsi-honti) vidéken
nétt fel, mint 6. Az egyik legnépszer(ibb szlovakiai magyar iré, Grendel Lajos (1948) a masodik
vilaghabord utan Lévan szlletett és nétt fol, aztdn Pozsonyba koltdzott, de a szil6helyének
tagabb kornyékét évek multan egy egész trildgidban irta le. Mar a trildgia cime is Hontra utalt,
hiszen a New Honti trilégidrél van sz0.'° Ipolysag, Léva, Zseliz és Nagykiirtds végsé soron

nincsenek olyan tavol egymdstadl.

A Grendel trilégidjanak f6hGse maga a honti taj és annak lakossaga, pontosabban szdlva annak
viszontagsagos, de kedélyesen leirt 20. szazadi torténelme. De Ugy, hogy a tdj leirdsanak a
szerz6 csak minimalis figyelmet szenteli, nincs benne semmilyen egzotikum, csupdn kisugarzé
otthonossdg. A tdj maga mérsékelt, dimbes-dombos, melegséget arasztd. Ebben némileg
hasonlit a balleki leirdsra, de nem is ez a Iényeg, hanem azok az emberek, akik lakjak. Grendel
nem akarja bemutatni magyar vagy a szlovak olvaséinak egy érdekes, kissé egzotikus tdjat, azt
6 adottnak veszi azt. Szdmara és a hdsei szamara is az. Emiatt sokkal tobb figyelmet tud

szentelni az emberi sorsoknak és a torténelmi események alulrdl torténé bemutatasanak.

Egy tdj irodalmi domesztikalasa, elfogaddsa és integralasa tehat nem egy kdnny( folyamat és
nagyon érzékeny vetiiletei is vannak, illetve lehetnek. Ez természetesen nemcsak a szlovak
irodalom problémaja. Ebben a folyamatban érdekes irodalmi foldrajzi dinamizmus is
érvényeslil. Tovabba nagyon sok mulik az erre véllalkozd szerz6k tehetségén, érzékenységén és
nem utolsé sorban az élettapasztalatan. Természetesen az sem mellékes, hogy kiket tekintik
sajat célkozonségnek és mi a mUvik ambicidja. De ezek inkdbb mar egy masik tanulmany

témai.

19 Ennek a trilégianak utolso szlovak nyelvii kiaddsa egy kotetben 2016-ban jelent meg, lasd Grendel Lajos:
Newhontska trildgia. Marencin PT, Bratislava, 2016.
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Aniké Kurucz (Janos-Selye-Universitdt, Komarno)

ATVILAGITOTT REJTEKEK: SZIGET, LIGET, KERT

Az egzisztencidlis logosz metapoétikus aktusai Hamvas Béla szovegeiben

Hamvas Béla nyelvérél szélni, de nem az 6 nyelvén, a kih(ilt szavak exegézisével: innepronto
vallalkozasnak tlinhet. LegfGképpen azért, mert a tudomdanyosan egzakt, torvényszerlen is
tdvolsagtartasra szoktatott vizsgalddas elvesziti a nyelvnek azt a hdéfokat, temperaltsagat,
amely irdsai szovegvilagat egyszerre hordozd képi és fogalmi nyelvének nem is annyira
szintézisét, mint inkabb az egyltthangzas értelmében vett szimfdniajat fliti. Az eleve adott,
ugyanakkor végsé létkérdések horizontalis és vertikdlis iranyd megnyitdsa nem illeszkedik a
diszciplindris gondolkodds hagyomanyos diszkurziv sémdjaba, s e megnyitast kiérlels, a
centrdlis beldtdsokhoz az érintettségrél és hangoltsdgrol nem-lemondd nyelv idegen
sz6zatként fordithatatlan marad a targyszerlség szamara. Ezzel szemben markansan
elkilénilnek a hangsulyosan applikativ igény( Hamvas-olvasatok, melyek a megszdlitani tudas
képességét idvozolve az 6n-és vilagértés inherens részévé avatjak szévegeit. E viszonyulasok
kozottjében pedig a vonatkozasok béségére nyitott szemlélet igyekszik a logosz-
enthuziazmussal legsajatabb mddon leirhaté hamvasi irasm(ivészet poétikajat feltarni agy,
hogy gondolkodasabdl-alkimiai nyelven szdlva- kiolvassza az abszolutizdlédott fogalmi rend
szdmara is azonosithatd elemeket, hogy aztdn egy sajat(os) kohézidval alkalmassa tegye a
tudomanyos targyaldsra. Ugyanakkor el6fordulhat, hogy a kiolvasztds, s Ujraragasztas
legitimalasi szandéku kényszermunkaja kényszerzubbonyt huz a corpus titkait kiflirkészni
probald kutatdra, s az ennek lépten-nyomon ellendlld életmdre is. Mégis ez utdbbi arcvonalhoz
szeretne csatlakozni jelen tanulmany a felfejtés forrd pontjait keresve.

Rekviem egy elveszett mitoszért! cim( irdsdban Farkas Attila Marton a hamvasizmus névvel
jelolt vildgszemléletet egy, a 80-as években formalddd sajdtos magyar szubkultura
mitologémajaként, kés6kadari korleletként irja koril. Végs6 kovetkeztetése, hogy a B-listazott,
publikacids lehetGségt6l végleg megfosztott, foldmivelésbdl, aztan raktarosi munkabdl
megélni kényszeril6 Hamvas a rejtézéttség mitoszdaval a tendencidzus szigetesedés

mindenkori példaja lett, s hogy valsagfilozofidja biztositotta 6nmaga és kovetSi szamara is

1 Farkas Attila Marton-Mund Katalin: Rekviem egy elveszett mitoszért. A Hamvas-kultusz.=Valésag.44.2001.8.51-64.



szamlizetés-mitoszanak, az apotedzisszerli exodusnak diszkurziv alapjat. Azaz sajnalatos
madon az alkotdslélektan csak sziikségszerliségeket felismer6 torvényeit alkalmazza a szellemi
tdjékozddas térképének megrajzolasa helyett. Geografia helyett biografia.

A szamizdat-lét megsz(inése utan (a rendszervéltozas tajékan) a hozzaférhetGség mégsem
eredményezett valddi attorést recepcidjaban, hiszen mintha tovabbra is idegen testként,
egyszerre hagyomanytalanul és folytathatatlanul létezne az életmd, igy adekvat mddon
értelmezhetd az otthonossag és idegenség irodalom-és kulturtorténeti dimenzidiban.

Hamvas belsé emigracidja mondhatni szigett6l szigetig, a Kerényi Karollyal kbzosen alapitott,
rovidéletl Sziget-folydirattdl a Patmoszig, apokaliptikus kdnyvéig tartott. A szigetek kozott
pedig a liget (A babérligetkonyv) és a méhes vagy kert (Unicornis, Titkos jegyzékonyv)
leveg6sebb, széljarta terei oldottak az izoldlt, hiperioni maganyt, s valtak ressentiment-
bortondk helyett atvildgitott rejtekekké. Ez az dtvildgitds mindenekel6tt a nyelvben torténik. A
Jasperst6l kolcsonzott fogalom (Existenzerhellung-atvilagitas) - mely azutdn a Hamvas-
szovegek terminoldgiajanak szerves részévé valt- ezen a ponton a hermeneutikai tevékenység
egzisztencidlis mlvelete, melynek tétje az alétheia nyelvbe valé hatoldsa, amely egyuttal az
aléthész sziiletésének térideje, eseménye is. A gorog-keresztény eredetl aletheia-fogalom
rendszeres  felbukkandsa  esszéiben és  tanulmanyaiban  nemcsak lételméleti
elvarashorizontjanak kérlelhetetlen kulcsfogalmava valik, de a hamvasi hang nyiltsaganak és
leplezetlenségének eléviilhetetlen magyarazataként is szolgal. Ennek értelmében az alétheia
egyszerre mindsiul létmdddd, ontoldgiai statusza van, s egyuattal a valdsagfeltaras és
valdsagértés preskriptiv, mértéket adod nyelvi alapjava. E vizsgalddas tehat az alétheia filozofiai
és nyelvi dimenzidinak feltarasa vallalkozik egyfel6l.

Hamvasnak a nyugat-eurdpai bolcseleti hagyomanyba torténé elhelyezhetéségét formalja egy
ilyen, korabban emlitett legitimald-kanonizaldé szandék Thiel Katalin munkassagaban, aki az
autentikus élet forrpontjanak keresésében els6sorban Kierkegaard-ral rokonitja Hamvast a
kozos egzisztencidlfilozofiai alapbdl kiindulva. E megallapitas érvényességének fenntartasa
mellett megalapozottnak tlnik a hamvasi szoveg heideggeri olvasata is, ontoldgiai
hermeneutika fel6l vald megkdzelithetésége. Mig a kortdrs jaspersi filozéfia bemutatdsanak
1941-ben nagyobb lélegzetl tanulmanyt szentel, Heideggerrél nem ir hasonldt. Ugyanakkor
Heidegger nevének emlitésével szinte mindegyik esszékotetében taldlkozhatunk, néhol
teljesen egyértelm{ gondolatainak inspritativ és megtermékenyité hatdsa Hamvasra- t6bbek
kozott az alétheia tekintetében is-, s naplofeljegyzéseinek egy-két toredéke is megerdsiti azt az

elképzelést, hogy a ,fordulat” utani Heidegger ,metafizikdba visszalépé nyelve” sokkal



szorosabb értelemben Hamvasé, mint a Lét és id§ egzisztencidlis analitikaja. Ebb6l addddan
jelen tanulmdny a modern, formalis nyelvelméletek logikai pozitivizmusat meghaladd
nyelvfilozofidjuk, részben az alétheia konceptualizdlasabol is adédd kozelité belatasaik,
tettenérhet6? athalldsaik és poétikusan artikuldlt koltészetszemléletiik vizsgélatdhoz is
szeretne hozzajarulni.

Alétheia és valsag

Az Interview-ban® a torténeti, de egylttal eszkatologikus tavlaty valsdg eseményének
Ujratematizalasa nélkil-melyet mar megtett krizeoldgiai munkdaiban a 30-as évek kozepén-
egzisztencidlis vonalon gondolkodik tovabb a személyt konstitudlé valsagrol. ,,..[ti.az
egzisztencia] Létét a valsag allando elfelejtésére (léthé) épiti, és éppen ezért a valsdgban
elmerl. A valdésagban csak az vesz részt, aki a tényleges helyzetrél tudomast vesz és magat
fedetlenil (alétheia) a véalsagba helyezi.”* Ebben a megfogalmazdsban az a-létheia alapszava, a
[éthé a valdsag eldl vald elrejtézést, a valsag felejtését, s végsd soron létfelejtést jelent,
elmertlést, nemlétezést, Az Interview-ban Hamvas a valsag vallalasahoz kotott egzisztalast a
valddisag egyetlen mércéjeként hatdrozza meg. A valsag sz6 tovében rejl6 gyok mas szavakban
valo fellelhet6sége kijeldli egyuttal azt a szemantikai halét, amelynek minden tagja valamilyen
értelem-, vagy értéktobblettel ruhazza fel az eredendé szét: , A valsagcentrumot mindenki
magaban hordja. Valsag annyi, mint valsagban lenni, valaszolni, valasztani, elvalni, vallalni.
Annyi, mint jelen lenni, és nem elrejt6zni és..nem menekilni sehova, sem elméletbe, sem
vildgnézetbe, sem koltészetbe, sem valldsba.”®> A vdlsdgba allitott lényiink vdlasztdsira és
vdllaldsara valé felhivas lesz a realizalas vagy reintegracio ontoldgiai alapjava.

Alétheia és gorogség

Az alétheia fogalmi korilljardsa mar a gorog targyd Hamvas-irdsokat magdban foglald
Hexakiimionban is megfigyelhet6. A hamvasi elgondoldsban az alétheia a vilag felfedettségét,
feltarultsagat, s egyuttal az azt feltdro, felfedd szubjektumot is jellemzi. A vilag szamara kinyilt
szubjektumnak mutatkozik meg leplezetlenségében a lét. Ugyanakkor az alétheia ,nemcsak
leplezetlenséget és &thatdsagot jelent, hanem atszovottséget is.”® Taldn ezen a ponton

mutatkozik meg a maga enthuziasztikus béségével az alétheia hamvasi értelmezése. Az (r és

2 Az els6 magyar nyelv(i Heidegger-forditds (Mi a metafizika?) az Egyetemi Nyomda kiadasaban, Hamvas Béla
szerkesztésében jelent meg 1945-ben. Noszlopi Laszlo és Barta Janos Athanaeumban megjelent ismertetései és
kritikai utdan Hamvas szél harmadikként Heideggerrdl, illetve résztvett a Magyar Filozofiai Tarsasag Heidegger
egzisztencidlis filozofidjat targyald vitatlésén 1939-ben.

3 Hamvas Béla: Interview. In: u8: Patmosz I. Eletlink szerkesztGsége és a Magyar irok Szévetsége Nyugat-
Magyarorszagi Csoportja, Szombathely, 1994.

4 Hamvas Béla: Direkt mordl és rossz lelkiismeret. In: ug: Patmosz I. 32.

5 Interview. 260.

6 Hamvas Béla: Az alétheia. In: ub: A babérligetkényv. Hexakiimion. Medio Kiadd, Budapest, 364.



Uveg steril és passziv atlatszosdgatdl megkiilonboztetett tulajdonsagul, azaz mas értelemben
atlatszé alétheia egyuttal léttel atszovott. Az dres, ugyanakkor szovetszerlen telt jegyek
latszélag paradox miiveletei nemcsak komplementer mddon egészitik ki egymast a hamvasi
leirdsban, hanem valamiképpen egynemdként, azonosként tételez6dnek. ,Az alétheia
atlatszésaga életteljességébdl, atizottsagabol és attizesitettségébdl kovetkezik. Az alétheia
tuddsa és ismerése a vilaggal vald egyiittlangolas: szintelen, atlatszé langban vald egyittizas.
Az élettel, a léttel atszéve lenni, bedgyazva lenni kapcsolatokba, értékekbe, szenvedélyekbe,
targyak és lények kozé, atsz6ve lenni a dolgok és lények sugaraitdl, és a langok egymast
erdsitve az embert felhevithetik, amig teljesen atlatszo lesz. Atlatszé és lathatd és latd, mert
megnyilik és megolvad benne a vilag.”’

Az alétheia fogalmanak hérakleitoszi-arisztotelészi megalapozottsaga és heideggeri inspiraciora
is torténd termékeny felhasznalasa mellett a késSbbiekben a bibliai-evangéliumi jelentése lesz
az értelemadas elsédleges forrasdva Hamvas gondolkodasaban. A Scientia Sacra® Ill. kdtetében
részletesen foglalkozik mindezzel. Janos evangéliumdban a Szentlélek (a Szent Szellem)
pneuma tész alétheiasz-ként, az igazsag szellemeként keril emlitésre, azaz olyan divindlis
megnyilatkozasként, amelynek a ,leglényegesebb tevékenysége, hogy atvilagitja azt, ami rejtve
van. Létezési méretekben ez Jézus tevékenységének kvintesszencidja..., a Szent Szellem
exouszidjanak, vagyis f6hatalmanak megjelenése. Ez a vildgon az elsé fiat lux utan a masodik
Jlegyen vildgossag”. Hogy semmi se maradjon tobbé rejtve senki el6tt.”® Ennek értelmében az
Evangélium alétheidja a végs6é dolgok megmutatdsat, atvilagitasat illetéen apokaliptikus
természet(. A Szentlélek illuminativ tevékenységének kdszonhet6en formalddik a transzparens
egzisztencia, a tokéletesen atvilagitott ember, a pali levelek dikaioszatdl tudatosan
megkilénbdztetett aléthész. 1

Hamvas legutolsé irdsainak egyikében, a Kiengesztel§désben!! az Evangéliumot egzisztencidlis
logosznak, azaz egzisztencidlis megszélitasra hivatottnak nevezi. Az egzisztencidlis logosz az
alétheia értelmében kibontakozd, azaz a létet felnyitd és megvilagitd sz6. Az ezzel
szembehelyezett logosz pedig az igazolds és bizonyitas, a zart rendszerek és tételek elvont, s

ezért élettelen dialektikaja. igy Hamvas az elzarkézas dialektikus archetipusanak a farizeust, az

71. m. 365.

8 Hamvas Béla: A kereszténység. In: ué: Scientia Sacra Ill. Medio Kiadd, 1996.

91.m. 171-172.

101, m. 133.

11 Hamvas Béla: Kiengesztel6dés. In: ué: Patmosz Ill. Eletiink szerkeszt6sége és a Magyar irék szévetsége Nyugat-
Magyarorszagi Csoportja, Szombathely, 1992.



egzisztencidlis megszolitasra érzékenynek a gyermeket, az emberi eredeti |ényét tartja. E
fejezetekben hasznalja el6sz6r Hamvas a transzparens egzisztencia kifejezést.

Heidegger és Hamvas. A fogalom titja

A teoretikus szemlél6désbe elmerilt, zart tudomanyos filozéfiaval, az objektiv vilagot egy
transzcendentalisan el6feltételezett szubjektum konstrukcidjaként érté metafizikaval szemben
a faktikus élettapasztalatbdl kinévé, azt slirit6 egzisztencidlis izzas Heideggert sem hagyta
érintetlenil, ugyanakkor az alternativdak mindegyikének elégtelenségét kimutatva az ontoldgiai
szintézis igényével lépett fel. Az elvont, spekulativ rendszerépitkezésben létezd, a gondolkodas
irdnyait a platdni-arisztotelészi fogalmisaggal kijel6l6 metafizikai tradicio, de végs6 soron a
kartezidnus-kantidanus ismeretelméletet meghaladni kivdné fenomenoldgia, valamint az
életfilozéfidk ontoldgiai biralatardl is szé van, arrél, hogy a létkérdés - a létez§ létére-
vonatkozd kérdés sohasem tematizalddik benniik explicit formaban, hanem hallgatélagos,
evidenciaszer(i megvalaszoltsaggal és implicit el6feltételezettségben van jelen. Az ,,ontoldgiai
differencia” hangsulyozasaval egy kétezer éves hagyomdny, az eurdpai filozéfiatorténet
kizarélag a létez6re hangolt vizsgalddasanak elemi mulasztdsat rdja fel Heidegger.
Tulajdonképpen nem metafizika-ellenes fordulatrél van szé, hanem sokkal inkabb arrdl, amit
Gadamer a metafizika mdgé vald visszakérdezésnek, visszalépésnek nevez.'? Gadamer emlitett
tanulmanydban arra a heideggeri meglatasra iranyit, mely a metafizika kezdetét a gorog
gondolat tedridhoz vald attorésében jeldli ki. Ez a tedridhoz vald attérés nem mas, mint a
fogalom Utja, a létezé létezésének fogalom altali 6sszefogdsa, megragadasa, a létez6 fogalomra
hozédsa.’® A gérog metafizikai tradicié fogalmisadganak destrukcidjat hajtja végre Heidegger, de
nem a rombolds, hanem az Ujraépités szandékaval, azaz, jarhatéva tenni Gjra az utat, mintegy
visszafele a fogalomtdl a szodig, ,nem azért, hogy feladjuk a fogalmi gondolkoddst, hanem
visszaadjuk  szdmara megjelenit§ erejét.”* A sz  torténetének implikacioival,
rejtvemaraddsaival, az etimoldgidval feltdrni azt a l|éttapasztalatot, ami eredendGen
artikulalédik a széban, s kindlja magat a gondolkozasnak. A kijelentéslogika mdgé hatolni a
szemléletébresztd sz6 megtaldldsaval.

Hamvas Maja cim( esszéjében, a fététel tobb iranyban torténd, mégis szimfdniaszerlien

osszehangolt kibontasa el6tt a fogalom mibenlétét, metafizikajat tisztazza. A gadameri allitast

12 Hans-Georg Gadamer: A gondolkodds kezdetérél=Kiilonbség. 7.2003.2.
http://www.kulonbsegfolyoirat.hu/index.php/kulonbseg/article/view/126

13 Gadamer: ,Heidegger marmost a metafizika torténetét a lét eredendd gorog tapasztalatanak kifejez6déseként
értette, éspedig mint gondolkodasi tapasztalatuk azon mozgdsat, melyben a létezGt 1étében gy ragadjuk meg, hogy
mint felfogottat (Begriffene) rogzitjik, és ennyiben kézben tartjuk”. 1. m.

11 m.



figyelembevéve, mely szerint Heidegger célja a fogalomtdl a szdig tartd Ut Ujra jarhatéva
tétele, Hamvas fogalom-magyarazata ezzel némileg paralel. A fogalom az a szé-mondja,
amelyben a dolog elgondolhatéva, életre hivhatéva valik, de egyuttal megragadhatéva és
kimondhatdva. A szé a cselekvéstdl és a kimondastdl elvalaszthatatlanul kozépen talalhaté. |, A
gondolat-teoretikdval és a tett-praktikdval trinitarius egységben”?® tételezett sz6 a fogalom,
amelyben egyidejlileg, egyszerre zajlik a harom torténés: a sz6 elgondolja, létrehivja a dolgot
(ez a dolgok fiat-ja), kimondhatdva teszi, s ez a kimondas mar cselekvés-jelleggel is bir. Hamvas
szamara a létez6 fogalomra hozasa nem jelent valamiféle értelem-és jelentés elszegényesitést,
ugyanakkor azt is mondja, hogy ,alapveté létkérdéseket a nyelv a mai allapotdban sohasem
egyes szavakkal, hanem mindig csak a gyujtépontban egybeesd szdé-halmazokkal lehet

megkdzeliteni,”®

azaz a szakrdlis (nyelvromlas el6tti) 6snyelvnek tulajdonitja a trinitarius-
gyokerd, képszerl fogalmakat, amelyekben a sz6 még nem vesztette el belsé fényét. A
torténeti id6 fogalom-haszndlatat a valdsdg legmélyebb 0Osszefliggéseinek kozvetlen
megragaddsara mar alkalmatlannak talalja, Heideggerhez hasonldan.

I »17
7

Origenész szémagyardzataira alapozva beszél Hamvas a szavak ,centrum-praesentiajaré a

,minden széban 1év8 Isten-jelenlétrél.”*®, Ezek a szavak nem ,vildghelyet jeldlnek meg..,
hanem a vilag helyeit megteremtik.”®. Az 6rékké hangzd szé centrum-praesentidjaval csak az
értelemfesziiltség és jelentésbdség hasonlithatatlanul magasabb fokan allé archaikus nyelvek
(szanszkrit, héber, gorog) jellemezhetéek. A babiloni nyelvzavar metaforikusan is kijel6lt
eseménye Ota nem léteznek ezek a szavak, és a valdsag megkozelitése csak szohalmazokkal
lehetséges. A nyelvromlas ldvtorténeti tételezése mellett mégis érvényben marad az alabb
kifejtend6 imaginacio altal hordozott logosz-szdba, azaz a sz6 féhatalmaba vetett bizalom.
Imaginacio

A Heidegger altal felmutatott |étfelejtés rokonithato a létalapitdssal. A megrongalddott |étezés
miatt sziikséges létalapitds mddszertana, esszencialis foglalata a Magia szutra cim{ m(ivében
kristalyosodik. A lefokozott |étezésrdl, az eredeti elhomalyosodasardl a Kinyilatkoztatas igéje
és a hagyomdany valamennyi kdnyve tuddsit. A Magia szutrdban Hamvas az életszentségbdl, az
élet szakralis evidencidjanak horizontjabdl kiindulva a transzparens, azaz atvilagitott

egzisztencia megteremtéséhez a kinyilatkoztatds igéjének bevaltasat jeldli célként. A kiindulas

kizardlag a létrongaltsag hangsulyozottan ontoldgiai defektusanak elismerésébél fakadhat. Ezt

15 Hamvas Béla: Mdjd. In: ug: Arkhai. Medio Kiaddi KFT, 1994, 182.
16|, m. 185.

171.m. 194.

18|, m. 194.

191, m. 193-194.



kovetSen a létezés minden emberben vald esedékességére és idGszerliségére, kibontasra vard
jelenlétére mutat rd Hamvas. Az ontoldgiai kiinduldst a létezést6l megkilonboztetett valdsag
feltarasara iranyuld ismeretelméleti tdjékozddasnak kell kdvetnie, mivel a tapasztalati vilagot
zardjelez6 hagyomanyos platoni eurdpai filozofia metafizikai késziltsége nem alkalmas a
létezés és a valdsag Osszefliggéseinek komplex megragadasara. A |étezés egészének allando
jelenléte helyett az észlelés szamara részleges targyiasuldsok allnak el6. Heidegger A vilagkép
kordban?® a kartezidnus fordulat kdvetkeztében kiképzett szubjektumfogalomrdl beszél, ami
alapvet6en kilonbozik a gorog jelenvalotol. A kartezidnus szubjektum mintegy elGallitja a
vilagot és maga is a vilag elé all a targyias uralhatdsag bizonyossaganak magakijeldlte hatarai
kozott. Feltehet6en ugyanilyen értelemben beszél Hamvas az észlelés altal |étrehozott
partialobjektivaciérél, amikor a ,létezés darabokban valik esedékessé, s e projektalt
szilinkokat hivjuk targyaknak.”?! Hamvas hangsulyozza, hogy a létrongalédas nem a
szellemben, lélekben vagy a testben, hanem az imaginacidban kovetkezett be, a |étezésnek
azon a hatartalanul érzékeny helyén, ,ahol az emberi |élek Udvtervét [dtomasaban 6rzi, és erre

a latomasra épiti fel az életét..., mert az ember azza valik, ami latomdsdnak gyujtépontjaban

’

all.”22 A kezdetben vala az lIge..” szdveghelybdl, azaz a sz6bdl, mint elsd vildgténybél
kiindulva irja Hamvas, hogy: ,szd-kép-(latvany, latomas)-képzel-képez-képes-képesség-képzet-
képzett. Onmagat képességével képére képezi.”?* Ez az imaginacio. A létiires idealizmus és az
arra valaszold létlires materializmus bevalthatatlanul megdagadt és lires szavai altal teremtett
nyelv alkalmatlan a realizdlasra. A realizdlas az imaginacidoban, a teremtd szé teremtd
aktivitasanak helyén torténik, egy sajatos ,atvalté pontban”, ahol a ,lathatatlan és
ellendrizhetetlen magikus vilagbdl valami, ami maga is lathatatlan és ellenérizhetetlen,
o6nmaga altal kezdeményezett, és irdnyitott érintésre felbukkan és megjelenik és alakot 6lt. Ez
az alak (a kép) ugyanakkor hang és sz6 és latvany. (..). Enekl§ ldtomds”?*. A leirasban
minduntalan a villam és a felrobbands metaforai elevenitik a folyamat dinamikus térténés-
jellegét. A lathatatlan manifesztdlédasakor keletkez6 fesziiltség (a villam becsapdsa) az éneklé
[dtomasban mintegy ,kislil”, majd ,eldrad és sugarzik és a teret birtokaba veszi, vagyis a

[dtomas viziondrius heve azt, aki 1atja, a maga képére atonti....Az imagindciéban a szubjektum

20 Martin Heidegger: A vildgkép kora. In:ué:Rejtekutak. Osiris Kiadd, 2006.

21 Hamvas Béla: Mdgia szutra. Eletiink Szerkeszt8sége és a Magyar irok Szévetsége Nyugat-Dunantuli Csoportja,
Szombathely, 1994, 323.

22 |. m. 260-261.

3 |.m. 262.

241.m. 274.



sz

latomas visszahatva az embert transzmutalja (atvaltja) és atlényegesiti.” %

Az imaginacié kdzéppontjaban a logosz, az 6s-sz6 (a Hamvas altal is mozgdsitott értelemben), a
sz6 f6hatalma, exouszia all. Hamvas a logosz természetének lényegét a miisztész és alétheia
egyszerre valdsuld jellegében latja. ,,A sz6nak minden esetben misztérium-jellege van, mindig
megformal és teremt és alakit, amikor mond, elnevez, befest, feloltéztet, dbrazol; abban, amit
kimond, elvélasztja a vilagossagot a sotétségtdl, a bels6t a kiils6tdl, a mélyet a felszintdl, s azt,
ami benne a mély, a s6tét és a belsG, azt betakarja, hogy azt, ami benne a vilagos és a kilsé és
a felszin, kiemelhesse.”?®

A gbrog miisztész rejtett, elfatyolozott jelentésébdl kiindulva beszél Hamvas a sz6 befedd, de a
befedésben egyuttal feltdrd jellegérél, s ezzel egyidejlileg az alétheia transzparenssé tevd
m(ikodésében mutatja az ellenirdnyd mozgast. Jéllehet egy kdvetkezetesen végigvitt, egységes,
rendszeres nyelvfilozéfiarél nem beszélhetiink Hamvas esetében, ugyanakkor szinte
valamennyi mi(ivében taldlkozhatunk azokkal a nyelvet, illetve a szét tematizdld
elgondolasokkal, amelyek egy hatarozott eldjelii hamvasi nyelvszemléletet kdrvonalaznak.
Minden ontoldgiai-ismeretelméleti vagy metafizikai kérdésfeltevésekor tettenérheté a nyelvet
koriiljaré gondolkodasa és a sz6 teremt6 erejérél vallott hitvallasa egyértelmtien kérvonalazza
a nyelv instrumentalista felfogasatdl vald radikalis kiilonallasat. A Gadamer szerint a Platéntdl
eredeztethetd és a XX. szadzadi logikai pozitivizmus szellemében fogant nyelvelméletekig
terjed6 un. nyelvfeledtség a nyelv eszkoz-mivoltat deklaralja a vilag, illetve a gondolkodas,
pusztan esetleges és jarulékos, azaz mindenképpen utdlagos. Hogy a gondolkodas nemhogy
nem el6zi meg a nyelvet, hanem a gondolkodas egyaltalan csak a nyelvben lehetséges, jol
példazzak a kovetkezé Hamvas-mondatok: , A szé és a sz6 altal megjelolt dolog bélyege kozott
rejtett megfelelés van; a sz6 azonban el6bb van: a sz6 nevezi meg a dolgot, szdlitja, a sz6 kelti

|" 27

fel almdabol”*’ vagy ,az els6 a szd, a masodik a gondolat, a harmadik tett. A szt azért is az elsé

helyre kell venni, mert tudvalevéen gondolat szé nélkil nincs. De f6ként azért, mert a sz6
(kinyilatkoztatas) van, még miel6tt én vagyok.”?® Hamvas a modern nyelvelmélet logizalasi és
Hkiliresitd” torekvésével szemben egy Un. nyelvhermeneutikai vonulatba illeszkedik, masfeldl

egy szakralis jellegli nyelvfelfogds hamann-i tradiciéjanak folytatdja.

25 |.m. 275.

26|, m. 332.

27 Hamvas Béla: Mdjd. In:u6: Arkhai, MEDIO Kiaddi KFT, Szentendre, 1994, 181-182.
28 M4gia szutra. 226.



Koltészet és alétheia

Megallapithatd, hogy Hamvas és Heidegger hermeneutikai interpretdcids tevékenysége,
egzisztencidlis kommentarjaik hasonldé mddon artikuldljadk a koltészet |étfeltaro
létezésolvasatat és metafizikantuli (azaz a szubjektum és objektum, lét/lényeg és latszat,
l[athatd és lathatatlan stb. hagyomanyos szembedllitdsanak felszamoldsara iranyuld)
szellemiséglik, a miialkotast egy atfogdbb Iétmddba illeszt6 nyelvfelfogdsuk nemcsak a
filozofiai, hanem az irodalmi gondolkodasmaéd Uj utjait is kijelolik. Az enigmatikusan poétikus,
nehezen kovethet6 Heidegger és a stilusaban egyszer(ibb és egynem(ibb, de rendkivil
szuggesztiv és plasztikus, lirai lendilettdl dinamikus Hamvas szévegvildaga kimutathatdan
hasonlé médon metaforizalddik.

A miialkotds eredetében mondja ki Heidegger, hogy a m egy vilagot allit fel s e vilagallitasban
m(ikodésbe 1ép az igazsag. A mllétben torténd vilagfeldllitassal egyidejlleg torténik meg a md
visszadllasa a foldbe, a megjelenén-elrejtébe. A vilagban valé lakozas a foldon alapul. A vilag
onmagat felnyitd, a fold ezzel szemben elrejt6, a vilag felilemelkedne a féldon, a féld
visszatartana magaba a vilagot. A vilag és a fold Osvitdja az igazsdg torténése is egyben. A
megnyilas a létez6t megalapozo, a létezd kdzepette taldlhatd nyitott helyrdl, tisztasbdl térténik
(Lichtung). A |étez6nek a tisztas megvilagitottjdba, a megvilagitas jatékterébe jutasa és kiallasa
szavatolja szdmunkra a létez6t, mint masikat és a létez6t, mint 6nmagunkat. , Az igazsag a
létez6 tisztasaként és elrejtzéseként akkor torténik meg, ha megkoltik. Minden miivészet...a
l[ényegét tekintve koltészet.”?® Ez utébbi mondat anélkiil, hogy a miivészet tébbi agat, a
képzémlivészetet, az épitészetet vagy a zenét dnkényesen a poézis, azaz a nyelvi alkotds ald
sorolnd, mégiscsak a koéltészet kitlintetett pozicidjardl beszél. Ezt a kitlintetettséget a nyelviség
prioritasa indokolja. Heidegger azt mondja, hogy , A nyelv a nyilvanvalét és elfedettet, mint
ekként elgondoltat szavakban és mondatokban nem csupan tovabbitja, hanem & teszi nyilttd a
létez6t, mint létez6t.”3° Tehat a nyelv altali els6ként megnevezés juttatja sz6hoz, s igy léthez a
létez6t. A szlkebb értelemben vett koltészetet a nyelvvel és a szdval legbens6 egységben
elgondold Heidegger kivetil6 mondasként hatarozza meg, ,ami a kimondhatd megtételében
ugyanakkor a kimondhatatlant, mint olyant napvildgra hozza.”3!

Nyelvfelfogasanak végsé kovetkeztése, mely szerint ,a nyelv lényegi értelemben koltészet”
osszehangolhatd, pontosabban talalkozik a koltészet mindenekelGttvaldsagat hirdeté hamvasi

elgondolassal, am hozzateszi mindehhez, hogy ,a nyelv nem azért koltészet, mert Gspoézis

2Martin Heidegger: A miialkotds eredete. In:ué:Rejtekutak. 56.
30|, m. 58.
311.m. 58.



lenne, hanem a poézis azért torténik meg a nyelvben, mert a nyelv megdvja a koltészet
eredendd lényegét.”3?

Hamvas Poetica Metaphysica cim(i irdsdban a valdsag dualisztikus felfogasara épiild vallassal,
filozofidval és tudomannyal szemben az egylttlatasbol épitkezd koltészetet olyan folyamatként
tarja fel, amely a létbe emeli a dolgokat, s a kolté a transzcendentalis 6szténnel lathatéva
mondja a lathatatlant és a vilagot teljes nyiltsagaban azza teszi, ami. Hamvas hangsulyozza,
hogy végsé soron a tudomany metafizikaja is a megkilonboztetésre épit, ezért éppugy vallasos
dramaturgiat rejt magaban, mint a filozofia. Az altaldaban vett mivészetben - de szorosabb
értelemben a koltészetben-, a megjelenitett dolog a megjelenés altal atemel6dik, atnyulik a

733 A transzcendentdlis dsztén nem egyéb, mint hogy feltarja és

[étbe. , A rejtély leszakadt réla.
megmutatja a jelenséget annak, ami..Megmutatja, hogy ami van, az van.”3 Itt a
megmutatdsban, illetve felmutatdsban egy ontolégiai ,van” all el6, mondhatni a
fenomenoldgia mddszerével. A koltészet eszkatoldgiai helyzetét Arisztotelészre hivatkozva az
elrejt6zottségbdl a nyiltsdgba vezet6 uttal jellemzi. Ebben az eszkatoldgiai hatarhelyzetben a
hagyomanyos ismeretelmélet altal elGallitott és rogziilt oppozicidk (szubjektum-objektum, lét-
Iényeg, kiilsG-belsé stb.) felszamoldsa torténik, a lathatatlannak a lathatdban vald felismerése.
Ezzel szemben a vallasos dramatikdban a rejt6zottség teremti a dialogicitast. A praxist és a
kontemplaciét egyarant magaba foglald nyilt kolt6i |étezés kettGs mozgast hajt végre. Hamvas
Hans Urs von Balthasarra hivatkozik, amikor a kolt6i lét ganiimédészi és prométheuszi
mozzanatérdl beszél®, A kdltészet a lathatot és ldthatatlant egymdsba Iényegitve, egymasban
felismerve a langgal analdg. A képzémidivészettel szemben, mely a lathato felé, illetve a zenével
szemben, mely a lathatatlan felé valo eltavolodas, kitlintetett szereptl lesz a nyelv, a tliz-
logosz, a lang-sz6, mert ,,a nyelv is lathatatlan, az a lathatatlan, ami a széban lathaté. Amit az
ember mond, érzékelhetetlen, az az érzékelhetetlen, ami a kimondott széban érzékelhetd...Es
nem a nyelv a koltészet anyaga. Eppen forditva: a kdltészet a nyelv anyaga.”3°A Scientia Sacra I.

)*” a nyelv ,fejl6désnek”, egymdsra kévetkezésének

részének V. konyvében (Az analdgia
stadiumait az Gskor képnyelvétdl, a jelentés kozvetlenségétdl vald eltdvolodas mértéke szerint

allapitja meg. Eszerint megkiilonboztet Gsnyelvet, idea-nyelvet, szimbdélum-nyelvet, mitosz-

32| m. 58.

33 Hamvas Béla: Poetica Metaphysica. In:u6: Miivészeti irdsok Il., MEDIO Kiaddi KFT, Szentendre, 2014. 310.
341.m. 312.

35 ...ganUmédészi, amikor a koIt a vildgot teljsen atszévottnek, lathatatlanul atitatottnak, hatalmakkal teljesnek
latja, és megnyilik a lathatatlan 6rvény felé, hogy befogadja, illetve, hogy magat befogadtassa. A kolté meglatja a

vilag 6rok arcat. igy megy at a hatalmak kozé. De vissza is kell jonnie”; ,,...prométheuszi, amikor a kolt6 a
lathatatlanbdl az 6rok sorsot lehozza és megvaldsitja a lathatoban”. I.m. 327.
36 . m. 333.

37 Hamvas Béla: Az analdgia. In:u6: Scientia Sacra I., MEDIO Kiadéi KFT, Szentendre, 1995.
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nyelvet, kolt6i nyelvet, kdznyelvet és absztrakt fogalmi nyelvet. Ezt az eltdvolodast jelzi a késé
torténeti kornak a nyelv képiségét a retorika hatdskoérébe utasitd szemlélete, tehat amely ,,a
nyelv képeit meré hasonlatnak és virdgnak, jatéknak és komolytalannak”3® tekinti. Ebbél
kovetkez6en a koltSi beszédmdd is egyfajta diszitett koznyelvként értelmezhetd. Ezzel szbgezi
szembe azt a hamann-i mondatot (bar kozvetlenill nem nevezi meg itt 6t), hogy ,, a koltészet az

emberiség anyanyelve.”3°

740 cim(i irdsdban nyomatékositja a mdalkotas

Heidegger ,,...a koltGien lakozik az ember...
eredetében is megfogalmazott nyelvszemléletét, figyelmeztetve, hogyha a nyelvre, mint az
ember 3altal létrehozottra és uralhatéra gondolunk, akkor a nyelv puszta kifejezésként
kényszerit6eszkézzé nivelldlodik. Ezzel szembeszdgezi ,a nyelv beszél”*'megforditott
hierarchidju allitasat. Ebben a vonatkozasrendszerben ,, az ember csak akkor és annyiban beszél
[spricht], amennyiben megfelel [entspricht] a nyelvnek: ha hallgat a biztatdsara”*?. A nyelvnek
vald megfelelés, biztatdsdra vald odahallgatds a koltészet mondasa. (Ez az odahallgatds
megfeleltethet6 az alabb targyalandd hamvasi lehallgatdsnak). A holderlini sor (,kolt6ien
lakozik az ember”) a koltést, mint lakozni-hagyast jelenti Heidegger értelmezésében. A lakozas
nem a kultira gondoskodasra (a meglévé novesztésére) és létrehozasra hivatott
tevékenységének szinonimaja, hangsulyozza Heidegger, hanem mérték-vétel. A mérték-vétel
pedig nem mas, mint az ,,égiekhez valo felpillantas” altali felmérése az ég és a fold kozottjének.
S6t- hangsulyozza Heidegger-, csak ebben az égihez, az istenihez vald mérésben létezhet az
ember lényegi mddon. A kovetkez6 sorokat az idegenség és a nyilvanvaldsag kontextusaban
igy kommentalja tovabb: ,A mérték az a mdd, ahogy az ismeretlenil maradé Isten mint ilyen
az ég altal nyilvanvald. Isten megjelenése az ég altal egy leleplezésbdl all, amely lathatova teszi,
ami elrejtézik, de nem azaltal teszi lathatéva, hogy a rejtézkod6t ki akarja szakitani
elrejtettségébdl, hanem pusztan azaltal, hogy megérzi a rejt6zkdd6t rejtézésében”3. S ekkor
mas verssorokat is ideidézve az ismeretlen Isten ég altali nyilvanvaldsdganak és a lathatatlanba
illeszkedd idegennek abrazoldsara igy folytatja Heidegger: ,,Ami az Istennek idegen marad, az
ég latvanya, az az embernek meghitt ismerése. Es mi ez? Minden, ami az égen, tehat az ég

alatt, tehat a f6ldon csillog és ragyog, hangzik és illatozik, feltor és érkezik, de tavozik és zuhan

is, de sir és hallgat is, de halvanyul és sotétil is...A kolté azonban az ég latvanyanak minden

38|, m. 157.

39, m. 157.

40 Martin Heidegger: ,,....kéltGien lakozik az ember...”-valogatott irasok, T-Twins Kiadé/Pompei,
Budapest/Szeged,1994.

411, m. 194.

421, m. 194.

43 1. m. 202.
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vildgossagat és pdlyainak és szeleinek minden hangzatat az éneklé széba hivja, s benne a
hivottat vildgitasra és felhangzasra birja”**. Az énekl sz6 visszautal a hamvasi imagindacio
éneklé latomdsdra, a felhangzds Hamvas cantus firmusdra, az elrejt6zés-megnyilvanulds
egymast tartd, egymasba attling jatékanak leirdsaban a Poetica Metaphysica teljesen rokon
értelm(inek mutatkozik a most bemutatott heideggeri gondolatokkal.

Alétheia és iras

Hamvas Jaspers-kommentarjaban irja: ,Es sziamomra ez az Ujabb jel, amit azonban csak tgy
olvashatok el, ha magamat rairom.”*

A vilagjelekre torténd rairas, vagy - amint a Maja cimi esszéjében megfogalmazza-,ahogy a
lény sajat létének alaptengelyeire 6nmagabdl raszévi dnmagat, vagy ami ugyanaz: vilagat,”4®
egy posztmodern értelmld hermeneutikai 6nértést tételez. Az egzisztencia a szoveggé valas
végtelen sorat megnyitna ezzel: az olvasds szoveg(élet)sorsot feltdrd folyamataval az iras
torténetet szovegesitdé aktusat Osszekapcsolja. Az egyetlen nagy konyv az intertextus, a
szovegkozottiség lenne. Ezzel parhuzamosan a Hamvas-esszék a szubjektum dialogicitasban
gyokerez6 onértésének és a megszolithatdsag egzisztencidlis tapasztalatanak leirdsaban azok a
legérzékenyebb passzusok, ahol a lét eredeti szévegének lekottdzdsdrdl, illetve ahol a lét
lehallgatdsdrol beszél. Mivel ,,minden kiejtett sz6 tulajdonképpen Isten és az ember kdzott
hangzik el,”¥ a tényleges beszélgetésrsl rd lehet kapcsolddni a valddi dialdgusra, s azt
lehallgatni. A radikalis fogalmi elhatarolas latszdlag az értékfilozéfianak vagy az elvont
idealizmusnak azt nézetét nyilvanitja ki, mely az érzéki-materidlis fragmentaltsaga és
torzoszerlisége mogott romolhatatlan |ényeget tételez. A metafizika hagyomanyos,
logocentrikus fogalmaival atitatott szigoru distinkcié kérlelhetetlensége mégis oldadik, amikor
ezt kovetéen néhany lehallgatas-élményrdl beszél, melyek els6sorban mivészeti alkotasokkal
valo taldlkozasbodl szilettek. llyen tobbek kozott Csontvdary Marokkdi tanitéja, Schumann
utolsé novellette-je és Van Gogh egyik olajfa-ligete, melyek a ,prézaisagban félig megdermedt

1*8 dthatolhatatlan, megkdzelithetetlen valdsag kdzelébe engednek.

[énylinkke
Kalén csoportot alkotnak a logosz-paradicsom, a Titkos jegyz6kényv, Silentium, Unicornis és A
babérligetkényv esszéi, melyeknek a megszdlitottsag és megérintettség mélyen személyes
élményébdl kiinduld, s poétikussagat a fogalmi rend kidolgozasa kézben is mindvégig megérzé

hang liktet6 feszilése sajatsagos liraisagot kdlcsonoz.

441, m. 204-205.

45 Hamvas Béla: Szellem és egzisztencia. In:uG: Szellem és egzisztencia. Hamvas Béla 6rokose, 1987, 78.
46 Arkhai, 248.

47 Hamvas Béla: Unicornis. In:ué: Silentium, Titkos jegyzékényv, Unicornis, MEDIO Kiaddi KFT, 289.
481.m. 297.

12



E mi(iveket rokonitja a személyes reflexidbdl, élethelyzetbdl, a kozvetleniil tapasztalt képi
valdsdgdabdl vald kiindulas (bojt, gylimolcsdra, a természet valtozasanak megfigyelése...), mely
a szlintelenll megujuld, lendiiletes, am mégis kiegyensulyozott dnkonstitucié létigazsagainak
megfogalmazdasan keresztil visszatér az ,érzéki” magan tulmutatd szimbolikajahoz. Mindegyik
irds kozponti fogalmava vdlik a kedély (a lélek Maria-dllapota), idill, az érettség és
megvaldsultsag, s mindezek megragadasa a virdg misztériumatdl és a gyimolcs testességétdl,
azaz a sUritél halad a transzparens, az attetsz6 megfogalmazasa felé. A transzparencia
természetesen elvalaszthatatlan az 6t megjelenité sz6 ,érzékiségétsl”. Nem véletlen, hogy
ezek az esszék a szbéhoz, a sz6 testéhez, s egyuttal a logoszhoz vald viszonyt is megjelenitik
attételesen és kozvetlenil is. Az iras, azaz a ,testet adds”, éppen a megtestesiilésnél fogva a
profant szakralissa valtoztatd esemény is egyben, s ezért Ginnepi.

A Silentium esszéinek architektirajat az egymdsnak feszil6 logikai tételek ellenpontozasa
alapozza. A mondatok stilisztikai-szintaktikai egynem(isége a paradoxon intenziv, fokozottabb
képviseletével érzékivé teszi az igent és a nemet, az azonositdst és a tagadast. Ugyanakkor
mindez nem egy szintézis-jellegli, az ellentéteket magaban maradéktalanul feloldé dialektikus
mozgatdsa a szovegnek. Hamvas tobb helyen is hangsulyozza, hogy a realizdlasnak nem a
hegeli dialektika szellemében kell megvaldsulnia, hanem sokkal inkabb annak jegyében, amit
Jacob Bohme kolcsonds athatasnak (inqualieren) mond. A Hamvas legkiforrottabb esszéit
szervez6, s nyelviségének emblematikus, s massal Gsszetéveszthetetlen jelleget kdlcsonzé
polaritas egy sokak altal felrott retorikussagba 6ltozik. A pélusos megszolalas apodiktikus lesz.
A logosz-paradicsom® szévegvildgain beliil tapasztalhatd azonban egy olyan elemi mozgds, ami
felilemelkedik a paradox altal sziintelenil el6idézett oppoziciondltsag retorikai kimértségén: a
szoveg-szovet szétnyilik, s az apodikcido megszlinik egy ,lathatatlan” harmadik hang
segitségével. A beavatkozd harmadik elem tételezése azért is tlinik indokoltnak, mert Hamvas
szamtalanszor hivatkozik a valdsdg legmélyebb struktiraiban felismerhet6 trinitdrius-
egységlogikdra. ,, Amig az ember a kapcsolatokat hdromra nem egésziti ki, azoknak valdsaguk

nincs”>°

. »A gyujtépontok a megalapozé fundamentumon taldlkoznak: a tedria és a praxis
fesziltsége a sz6 fundamentumdn; a szubjektum és az objektum fesziiltsége az imagindcid

fundamentumdn”®l, A kett8s fesziiltség viszonya pedig ,nem az ellentét, hanem a kézés

49 Hamvas sajat kifejezése: a logosz-paradicsom a logosz-enthuziazmushoz hasonldan a létezés legintenzivebb
|éttartomanyat jeloli.

50 Arkhai, 191.

S1.m. 192.

13



alapon az egymasnak valé megfelelés”>. A Silentium esszéinek intenzitdsat az ,apodikcid
apotedzisan” tul - napléinak tanusaga szerint is- a logosz-enthuziazmus mellett a zenei
megszerkesztettség is biztositja. A Silentium négy esszéjét (Hénoch, Egy csepp a karhozatbdl,
Jazmin és olaj, Gyiimélcséra) a zongordra irt variacios fuga tételei szerint épitette fel.>3

Maja cim( esszéjében, a f6tétel tobb iranyban torténd, mégis szimfoniaszerlien 6sszehangolt
kibontasa el6tt a kezd6mondatok szdszerinti azonossaga zartan él. Az egyik él6lény vilagabdl a
mdsikba dtmenet lehet8sége nincs”>*) utdn a fejezetek mindegyike kicsit mdsként épitkezik, de
alapvet6en ugyanaz a fogalmisag bomlik ki a kristdly, a kereszt, az 6rvény metafordinak
felhasznalasa mentén. A fugaszer( épitkezést erGsiti a gondolatot kihordd megjelenitéerd
el6rehaladasat dinamikussa transzpondld zeneiség. Az emlitett részek els6 fele az idegenség
alapvet6, elemi élményét rogzité toposzok tematikus variansait: a feltorhetetlen pecséttel
lezart individualitdst, az én-t granitfalként koriilvevé sajat, bels6 torvényszerlségét
koncentrdltan, végsékig fokozott intenzitdssal mozgodsitja. A megtapasztalt, s bizonyos
értelemben megtapasztalhatatlan idegenség (mert végs6 soron az én sajat magaval taldlkozik
az eseményben, a torténésben is) a hermeneutikai kor aporidiba torkollik. Torkollana
kiattalanul, de a szdlamnyitas utan egy ellenkezé elGjelli, egzisztencialis feloldas torténik.
»Minden élGlény sajat képére teremtett vildgaba zartan él, s ennek a zart vilagnak titka, hogy
mind a hdromszazhatvan foka nyilt. Az egyik él6lény vilagabdl a masikéba atmenet lehet&sége
nincs-és mégis, ez a vildg semmi egyéb, mint nyilt mez8, az megy at rajta, aki akar”>>. A szélam
ellenpontozdsa nem kiegyenliti vagy semlegesiti a kordbban elhangzott tétel radikalitasat,
hanem a nyithato, s egyuttal felnyild létezés perspektivajanak megmutatasaval/bevezetésével
ez utdbbit teszi hangsulyosabbd, mértékaddbba. A Maja cim( esszéjében mindehhez
hozzateszi, hogy az én nem is lelhet§ fel 6nmagéban, ,énjének magvaban”>®, hiszen a te &ltali
teremtés 6nmagan kiviliségben, eksztaszisz-létben, a madsndl levésben hatdrozza meg a
szubjektum terét.

Hamvas egyik korai, gorog targyu irdsaban Az irds platonizmuséban a beszédet az
elbeszélhetetlen |ényeg profanizacidjaként értékeli, az irdst pedig még a beszédnél is
bomlasztédbb hatdsu folyamatnak, a tulfejlettség és civilizdcié végtermékének tartja. Kozos
vonasuk Hamvas szerint a tagadasban, a ,nem” filozéfidjaban rejlik. Platon Phaidrosz-

dialogusdra hivatkozva az irds destrudld, a beszéd tevékenységéhez képest mdasodlagos,

52|, m. 193.

53Hamvas Béla: Napldk I. MEDIO Kiaddi Kft, Szentendre, 2010, 196.
54 Arkhai, 220.

55 1.m. 223.

561, m. 222.
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emlékezés helyett feledést hozé tevékenységérdl szamol be.>” Akar a derridai fonocentrizmus
tételes megszolaltatasaként, igazoldsaként is olvashatd e szoveghely. Ugyanakkor a Sziget-
kotetben megjelent tanulmanyok koziil a sorban kévetkezd Rilke levelei, s késGbb a Karneval
fliggdnybeszélgetéseinek, utolsd esszéinek és nemrégiben megjelent napldinak szamos része
sajat fonocentrikus irdsitéletének ellenében tanuskodik az irds elrejté és kinyilvanito,
nyomokat torl6 és jeldllito, a jelenlét és hiany jatékara épité mikodésérdl, illetve, hogy a
hagyomany metafizikdja a betlin keresztil evokalddik a jelenbe, a jelenlétbe Hamvas
értelmezésében is.

Az Interview-ban az irds kivételes helyzetérél beszél az 6nmagat dialogizdlé gondolat
felhangositdsdval. ,Mintha az irds lenne az életszimfonia partitirdja. (Hans-Robert Jauss
szintén egy partitdra-hasonlattal beszél az irodalomrdl.>8) Az irds jelent8sége szamomra, hogy
az eredeti szoveget milyen hiséggel kottazom le, és hogy 6nmagam ebbdl mennyit valdsitok

meg, legaldbbis milyen eréfeszitéseket teszek annak megvaldsitasara.”>®

»Az élethez meg kell
taldlni a hiteles szoveget, a szoveghez meg kell taldlni a realizalé egzisztenciat. Azt hittem, hogy
lesz id6, a legjobb esetben taldn néhany év, amikor az irdst abbahagyhatom, és magamat
kizarélag a realizalasnak szentelhetem. Minden jel arra vall, hogy az irast sohasem fogom tudni
nélkilozni, mert a |ét eredeti sz6vegének megfejtése és a realizdlasra tett eréfeszités az iras

7

tevékenységében torténik. Csak az irds révén jutok olyan erékhoz, amelyek a feladat
teljesitéséhez sziikségesek.”

Az iménti mondatokbdl és korabban idézett imagindacid-tanabdl is kivildglik, hogy a realizalas,
azaz az atvildgitott, s igy transzparenssé tett egzisztencia megvaldsitasa,
transzszubsztanciacidja szovegszerl és irasos jellegli, a nyelvtSl, a nyelvi létezéstdl
elvalaszthatatlan. S ezenfelll, hogy az irds egyaltaldn nem jarulékos, masodlagos, rogzité
megmerevedése a fonikus szubsztancidnak, hanem egyenesen kitlintetett szerepl, amely a
realizalas egyetlen kdzege lehet szdmdra. A primordialis nyelv-probléma az écriture sacrée®!

kialakitasaban oldédhatna fel. Az écriture sacrée-hoz sziikséges hang megtalalasat az archaikus

nyelvekben valé megmeritkezése, tehat egy sok irdnybdl rétegzett, reflektdlt nyelvtapasztalat

57 Hamvas Béla: Az irds platonizmusa. In:ud: A lathatatlan torténet. Sziget. MEDIO Kiaddi KFT, Szentendre, 281-282.
284.

58 Az irodalmi m(i nem valamiféle 6nmagaban |étez§ targy, amely minden szemlél6nek mindig ugyanazt a latvanyt
nyujtja, nem emlékmd, amely monolég formajaban hirdeti sajat id6tlenségét. Inkabb partitirahoz hasonlitanam,
amelybdl az olvasmany Gjabb és Gjabb visszhangjai hozhatok ki, amelyek kiszabaditjak a széveget a szavak
anyagabdl, és aktualis 1éthez segitik”. Hans-Robert Jauss: Irodalomtérténet, mint az irodalomtudomany
provokdcidja. In: Helikon. 1980/1-2. 16-17.

59 Patmosz I. 246-247.

601, m.249.

61 Hamvas Béla:Szarepta. MEDIO Kiadd, Budapest, 191.
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sem segitette. ,,Megkiséreltem a mer6 konstellaciot, és mindazt, ami azzal 6sszefligg, f6ként a
stilust a mordlis életrend fel6l felbontani. Olyan életrendet valasztottam, amely spiritualis
mindségével a stilusra visszahat, ami abban nem valddi, fel6rli, és azt a valdsagban vald
mozgds szdmdra alkalmassa teszi”®?. Azaz az éthosz és nem a techné alapjarél megmunkalni a
hangot. Ahogy a lét aletheiaként csak az aléthész szamara adddhat. Az Unicornis-ban, a méhes-
beszélgetések gyljteményében az irds intencidjardl értekezik, amely eltériti vagy
felfliggesztheti a szerz6i akaratot. Ennek megfeleléen az iras hatalmanak engedelmeskedd
vagy annak ellenszegiil6 ir6-magatartast kilonboztet meg. Az ,irds kényszerits elragadtatasa”
az iras uralhatatlansagat, s ilyen értelem akar egy dekonsruktiv irds-fogalmat is jelolhet. Az
ellenkez6 irdnyu torekvés, a ,sajat hang” kovetése pedig nem mds, mint a hadi to
pszithiiriszma®®, a szell6 suhogasidnak, a vildg alapmeldédidjanak megszélaltatdsa. Ez a
leghalkabb hang, a ,f6téma. Az 6rokké hangzd sz4. A teremtés cantus firmusa”®. A vilag sz6
altali teremtése a kinyilatkoztatas alaptételeként mutat ra arra, hogy a vildg Isten nyelve. Es
ebben a polifénidban ,ha filledet megélesitetted,”® tehat ha hangolt vagy, a hang irént
érzékeny, akkor a ,,szell6k suhogasat mindeniitt hallani fogod. A leginkabb a csendben.”®® Ezen
a ,méhes-helyen” ismét a valdsag lehallgatdsa minGsil a megismerés Gtjava. A Szareptaban
pedig az impersonalité legendajaval (mely a megismerés hagyomanyos tudomanyeszményét
fejezi ki) a kutatas egzisztencialéjat helyezi, egy olyasfajta érintettséget, személyességet, amely
a vildg megismerésekor engedi, hogy a létez6k megmutatkozzanak szamara (alétheia), és
megnevezhetbek, a sz6 altal életre hivhatdak legyenek (Heidegger). ,,Hagyom, hogy a dolgok
onmagukat leirjak, és a valdsag sokszdlamusagara hangolt érzékenységemben Ggy vagyok
jelen, hogy azokat kell§ pillanatban tetten érjem”®’.

JOl érzékelhetd, hogy a flilelés-poétika egyszerre van jelen a (meg)szovegezés gyakorlataval,
tehat, hogy a hallas-hallgatas és az iras is egy alapjaiban mar kérvonalazhaté hermeneutika
legmélyebb 0Osszefliggésrendszerébe illeszkedik, a megértés eseményében jeldlve ki a
realizdlas alapmodusat. Bar az eredeti sz6veg megtaldlasardél és az Orékké hangzd szé
kihalldsarol (lehallgatasardl) beszél, tehat eredetrdl és kdzéppontrdl, szubsztancidrdl vagy
logoszrdl, s igy illeszkedik a logocentrikusnak itélt eurdpai boélcselet nagy mualtu metafizikai

hagyomanyaba, de ez a centrum-filozéfia ezzel egyidejlleg (a hagyomany betdjével vald

621, m. 192.

63 Theokritosz versssora, Hamvas idézi. Unicornis, 266.
641, m. 267.

651, m. 267.

66 1. m. 267.

67 Szarepta. 242.
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dialdégusa is ebbe az irdnyba terelte) felszdmolja a bevett ismeretelméleti hadalldsokat, a vilag
leképezésére eddig haszndlt fundamentumnélkiili egymasnak fesziil6 fogalomparokat.

Hamvas Béla ontoteoldgidjaban az ember valsagba allitott lényének Un. autentikus
egzisztencidva vald érése a nyelvben kihordott realizadlds folyamataban valésulhat meg.
Kemény Katalin, Hamvas felesége irja: , Az iras ihletett heviiletében az arc, akitél kapjuk, s az,
akinek adjuk, eggyé valik [...] A megszdlald visszaadja a szot annak, akit6l kapta, de ugyanezzel
a széval megnyit valakit a sz6 szdmdra.” %8A szénak valé megnyilds, s a széval valé megnyitds az
alétheia egymast athatdé alapmiveleteként vdélik tehat Hamvas gondolkodasanak és
irasm(ivészetének origdjava. Ez az alétheia ugyanakkor nem &tlatszd, hanem fermentdlt®,
(be)avatott, alapszinnel atitatott, mert sem a felragyogdé-megmutatkozé létezés, sem az azt

feltaré hang (aléthész) nem mindsitetlen.

68 Kemény Katalin utdszava Hamvas Béla: Szellem és egzisztencia miivéhez. 181.
69 Mdagia szutra, 317.
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Martonffy Marcell (Andrdssy Univeersitdt Budapest)

A VERS IDEGENJE ES ,,MEGKOVULT ALDASA”

Derrida beszélgetése Gadamerrel Celan jelenlétében

Paul Celan koltészetének recepciotorténetét emlékezetes mddon alakitottak azok a filozdfiai
olvasatok, amelyekrdl kijelentheté ugyan, hogy a kolté miveit nem feltétlendl tették
érthet6bbé, de amelyek ,paraesztétikai” jellegiik dacédra® szélesebb kérben hatottak, mint a
szoros értelemben vett irodalomtudomanyi vagy irodalomesztétikai megkdzelitések.
Nagyobb hatdsuk elsGsorban annak koészonhetd, hogy amikor a Celan lirdja irant (mar az
1950-es évektdl kezdve) érdekl6dé filozofia kdzvetlenil a mivekhez fordult, legismertebb
képvisel6it (masok mellett Theodor Adornét és Emmanuel Lévinast, Hans-Georg Gadamert,
Otto Poggelert és Jacques Derridat) az alkotéhoz is személyes kapcsolat flizte. Vellk
szemben a poetoldgiai vizsgdlédas nem nélkilozhette és ma sem nélkilézheti a Celan
olvasdsanak tapasztalatat integrald bolcseleti életm(ivek kozvetité diskurzusat és nem
tekinthetett el a benne felvet6dé alapvetd kérdésektél, amelyeknek kanonizacids hatasa is

nyilvanvald.

Koéztudott, hogy a liraolvasé filozé6fusok esetében messze tobbrél van szd, mint hermetikus
kolteményeken elvégzett hermeneutikai gyakorlatokrdl, a rejtett értelem el6hivasanak
sikeres kisérleteir6l, melyek soran jelent6s gondolkoddk elméleti belatasaikat mint
»,modszert” tennék prdobara a mlvészet szférdjdban. A filoldgiai tényszer(iségei
természetesen e tekintélyes szerz6k szamdara sem kézombosek, de nem is elsédlegesek.
Amint Gadamer irja: ,[n]em azt kérdezzik a m(ivészet tapasztalatatdl, hogy minek gondolja
magat, hanem azt, hogy mi a valdsagban, és [...] mi a létmddja annak, amit ilyeténképp
tapasztalunk.”2 A ,szdveg félényben 1évs igényére” nyitott és dnmagét irodalmi miveken
keresztll is Ujraalapozd filozéfia tehat olyan kolcsondsség jegyében viszonyult Celan
koltészetéhez — nem mint targyhoz, hanem sokkal inkdbb mint tarshoz —, amely nem szorult
maodszertani ellenérzésére. Epp ellenkezéleg, amint egy 1991-ben irt tanulmanydban a mar

kilencvenegy éves Gadamer leszogezi: ,ha Celanrdl van sz6, ma kutatasi mddszerek és

1V6. David Carroll: Paraesthetics: Foucault, Lyotard, Derrida. New York and London, Methuen, 1987, 3 skk.
2 Hans-Georg Gadamer: Igazsdg és modszer. Budapest, Osiris, 2013 (ford. Bonyhai Gabor), 131.
3 Uo., 347.



kutatdsi eredmények egész d&radatdra hivatkozhatunk. Am egy ilyen kolt6i életmd

értelmezéstorténete elsGsorban nem ebben a perspektivaban all”.*

Filozofiai érdekeltség és filoldgiai kutatds igy korillirhaté asszimmetridja — filozéfusok vitaitol
szintén nem fliggetlenil — ellenhatast is kivaltott. Nem utolsé sorban egyfajta auténdmia-
torekvést jelez az az ujabb meggy6z6dés, amely az elfogulatlanabbnak vélt, ezért kiilonféle
iranyzatok egyesitésére kivalt alkalmas szovegkdzeliség elGrangjat hangoztatja. Eszerint a
»német irodalomtorténeti gondolkodas nehezen tudja egyeztetni a dekonstrukcié olvasasi
maddjait sajat hermeneutikai alapi eszméivel”, mert ,egy sajat, elére (nem ritkan politikai-
ideoldgiai programbdl kifolydlag) eldontott olvasasi modhoz” kotédik és ez aldl ,,Celan
lirdjanak olvasdasa sem »kivétel«”, marpedig a cél ,a megértés kiilonféle stratégiai[nak]”
dsszekodtése volna.” Az igy keletkezd szintézisben juthatna ugyanis érvényre ,a mélyértelem

és az értelmetlen értelem” mint a versek ,kett8s karaktere”®

, amelyben a huszadik szazadi
torténelmi katasztrofara valé emlékezés szigorisdga mellett az irénia és ,a humor
kulturaspecifikus allegéridi” is megszélalnak, mégpedig ,olyan paradoxonba zdrva, amely
egyszerre képes vidamsag- és szomorusagmaszkot 6lteni”.” igy a széban forgd liranyelv
,nhemcsak emberi (menschlich), hanem emberen tuli un. embertelen (unmenschlich)

horizontjabdl”, s6t , e kettd egyidejliségében is” megérhet6vé valna.®

A Kiss Noémi Celan-monografidjabol idézett utaldas hermeneutikai és dekonstruktiv
olvasasmad 0Osszjatékanak lehetGségére végsésoron nem merdben kilonnem diskurzusok
konfliktusara hivja fel a figyelmet, hiszen a szovegek retorikai miikddését nyomon kovet6
olvasasmadd — miként az alabbiak ramutatni igyekeznek — ugyanugy a mivészet performativ
igazsagdnak megtapasztaldsdra vezethetd vissza, mint a hermeneutika értelemkeresése: arra
tapasztalatra, amely ,azt, aki szert tesz ra, megvaltoztatja”.° Nem mintha utdbbi kénnyen
definidlhatd volna. Ahogy Rilke lirai imperativusza — ,Valtoztasd meg élted!” — a ra adando
valasz rogzitetlensének fliggvényében irja el6 (bennfoglaltan feltételezve az elGirds esztétikai
érvényét és retorikai olvashatdsagat), Ugy a vers kinyilatkoztatdsa Celan lirdjaban is szamot

vet barmely abszolut igazsagigény ironikus olvasataval. Az 1967-ben megjelent Atemwende

(Lélegzetforduld) cimd verseskotetben a szerz6i ars poetica 0Osszegzését igérd,

4 Hans-Georg Gadamer: Phianomenologischer und semantischer Zugang zu Celan? In u8: Asthetik und Poetik II.
Hermeneutik im Vollzug (GW 9), Tubingen, Mohr, 1993, 461-469: 466.

5 Kiss Noémi: Hatdrhelyzetek. Paul Celan kéltészete és magyar recepciéja. Anonymus, Budapest, 2003, 75.
6Uo., 74.

7 Uo., 73.

8 Uo., 75.

9 Gadamer: Igazsdg és mddszer, i. m., 131.



kozérthet8nek 1atsz6 vers, az Ein Dréhnen (Megzendiil az ég) — amely feltételezhet8en
Nietzsche metaforaelméletét parafrazealja — a visszahuizédd értelem celani poétikajanak
harsany tagaddasaval érvényteleniti sajat kinyilatkoztaté patoszat. A kdznyelvi metaforak
athatolhatatlan tomegét diadalmasan megtoré, mezitelen és ,antimetaforikus” igazsag
meghirdetésének jelenete tagolasaval hatasvaddasz szénoklatok sulykold hanghordozdsat és

(apokaliptikus) uralkodoi bevonulasok archaikus Ginnepélyességét idézi:

MEGZENDUL az ég:
az igazsdg maga
lépett

az emberek

kozé,
metaforafergetegbe.

(Lator Laszl6 ford.)™

A szinre 1épd tekintély megfellebbezhetetlenségét (,,az igazsag maga”) ellentétébe forditd
irénidval Celan a koltészetére adott valaszok fesziiltségét el6legezi meg. E polemikus viszony
modernség utani torténetének taldn legismertebb eseménye az a beszélgetés, amelyet
Gadamer és Derrida évtizedeken 4t - pontosabban: jeles momentumaival és
megszakitottsagdval évtizedeket ativel6en —folytatott a megértésr6l és Celan verseinek
olvasasarél. A német és a francia filozéfus nézetkilonbsége azonban nem irhaté le sem a
végs6 értelem megragadasanak szandéka és a szovegek széthangzd effektusainak észlelése
kozti ellentéttel, sem, tovabb egyszer(isitve, hermeneutika és dekonstrukcio
kiengesztelhetetlenségével. S6t, alighanem a reménytelennek tlind egyesség utdpisztikus
eshetdségét is kezdett6l magaban rejtette. A szévegértelem id6beli kibomlasaba vetett
gadameri bizalom és az értelemmegragadas ambicidjanak derridai kritikaja kozt folyd perben
kimondva-kimondatlanul mindvégig kéz0s alapzatként volt jelen az értelmezés etikai tétje,
amely kivil esik a szovegimmanens vizsgalddas illetékességi korén, talan azért, minden
onmagara reflektdld szovegviszony elSfeltételezi. Az etikai kérdés a nyelvi képz6dmény
idegenségével vald szembesiilés poétikai és esztétikai dimenziéjdbol kivezet a
valosagérzékelés otthonossa valt szerkezeteit megrenditd, legdltaldnosabban értett idegen

felé és — kozvetve, de akar az el6bbivel kozvetlen Osszefliggésben is — atvezet a madsik

10 Arthur Hany: Paul Celans ,Atemwende”. In Dietlind Meinecke (szerk.): Uber Paul Celan. Frankfurt a. M.,
Suhrkamp, 1970, 207-209: 207.

11 FIN DROHNEN: es ist / die Wahrheit selbst / unter die Menschen / getreten, / mitten ins / Metapherngestéber.
(Lator Laszlo forditdsanak tagolasat az eredetihez igazitottam. — M. M.)



uralasanak vagy szakrdlis jelentést is hordozé érinthetetlenségének politikai
kovetkezményekkel terhes kérdéskorébe. Nem csoda, ha e vita utolsé, megbékiilt
szakaszanak végén, kozvetlenlil Gadamer haldla utdn Derrida bucslztatéjaban ujra
hangsulyossa valik a koltészet hatasanak megfontoldsa. Mi az a tobblet, amely éppugy
meghaladja a jelentéstulajdonitds kognitiv kizardlagossagdban kisérté oncélusagot, mint a
pillanatnyi affekciét vagy megrendilést? Az igy felvet6d6 kérdés helyét Gadamer a
kovetkez6képpen jeldli ki Celan fenomenoldgiai és szemantikai megkdézelitése cim(, el6bb
idézett irdsaban: ,Persze amikor muvészettel s f6ként koltészettel foglalkozunk, csaknem
mindig a tudomanyos vizsgalddas és a kdzvetleniil megértd reakcid egyfajta kozottjével van

dolgunk”.?> Mondhatni kettejiik parbeszédének helye ez a kézétt.

Dialégusrdl ugyanakkor a vita kapcsan csak megszoritasokkal beszélhetiink, hiszen a két
gondolkodd egymadsra hivatkozd és egymast részben megkerilé hozzaszélasainak egyik
kozponti kérdése épp a beszélgetés lehetbségére vagy lehetetlenségére vonatkozott.
Ismeretes, hogy pozicidik elsé érdemi 6sszemérésének alkalma, legaldbbis jelenségszinten, a
parbeszéd kudarcdt hozta, jéllehet a taldlkozast Derrida utélag, épp unheimlich, kisérteties
és félresikerllt voltdban ,szerencsés sorsszerliségnek” latja: ,[k]Judarca olyannyira
sikeresnek bizonyult, hogy eleven és provokativ nyomot hagyott maga utan, amelynek végiil
nagyobb jévé jutott osztalyrésziil, mint egy dsszhanggal és egyetértéssel teli dialégusnak”.:®
A nézetiitkoztetés, amely Gadamer és Derrida egymdasnak is cimzett megnyilatkozasaiban az
1980-as évektSl kezdve koncentraltan megy végbe, a kilonbségekben meghizédd
kolcsonosségek, kozelebbrdl pedig ezek véltozatlanul idészerl dilemmai miatt a tobbé-
kevésbé ismert tézisek és érvek megismétlése aran is részletes értékelést érdemelne. Itt csak

egy gyors id6rendi attekintésre vallalkozhatom.

Gadamer ,,mar a '60-as évek elején olvasta Derrida Ousia és grammé ciml{ munkajat, mig
Derrida csak joval késébb kezd Gadamert olvasni”. (Talan nem mellékes, hogy az Igazsdg és
mdodszert csak 1967-ben forditjdk francidra, roviditett valtozatban.) Gadamer még
ugyanebben az évben meghivja Derriddt egy olaszorszagi parbeszédre, amely azonban
meghiusul. Taldlkozéjukra, amelynek témaja a szoveg és a szovegértelmezés, csak 1981-ben

keriil sor a parizsi Goethe Intézetben.® Celannal Parizsban ismerkednek meg személyesen az

12 Gadamer: Phdanomenologischer..., i. m. (4. 1j.), 466.

13 Jacques Derrida: Der ununterbrochene Dialog: zwischen zwei Unendlichkeiten, das Gedicht. In ug — Hans-Georg
Gadamer: Der ununterbrochene Dialog. Frankfurt a. M., Suhrkamp, 2004, 7-50: 9.

14 A rovid kronoldgiai ismertetés részben az aldbbi 6sszefoglalora tamaszkodik: Martin Gessmann: Nachwort. In:
Derrida — Gadamer, i. m. (13. lj.), 97-110: 98-100.

15 Az itt elhangzd elGadasokat |. Bacsé Béla (szerk.): Széveg és interpretdcio. Budapest, Cserépfalvi, 1991.



1960-as években, Derrida réviddel Celan halala el6tt, jollehet munkahelyiik azonos: az Ecole
Normale Supérieur, ahol Derrida filozéfiat oktat, Celan nyelvi lektor. Gadamer Wer bin Ich
und wer bist Du cimmel publikdlja Celan Atemkristall cim( versciklusdhoz irt
kommentérjat!®, amelyet tovabbi Celan-tanulményok kdvetnek. Derrida 1984 oktéberében
Seattle-ben Schibboleth pour Paul Celan cimmel tart Celan koéltészetérdl el6adast, amely
francidul 1986-ban jelenik meg Parizsban. Jelen dsszefliggésben kiemelendd az a kis kotet,
amely Derrida A téretlen pdrbeszéd: két végtelen kézétt, a vers cimd, 2003. februdr 15-én a
heidelbergi egyetem Gadamer-emlékiilésén elhangzott el6addsat és az 1981-es parizsi
taldlkozén el6adott révid viszontvdlaszat, valamint Gadamer Atemkristall (Lélegzetkristaly)-
magyarazatait és Martin Gessmann-nak a parbeszéd f6bb eseményeit bemutatd utdszavat

tartalmazza.'®

Az aldbbiakban arra a gesztusra szeretnék ravilagitani, amely a Gadamer és Derrida haldla
kiteljesedd beszélgetését. A ‘beszélgetés’ vagy a ‘parbeszéd’ sz6, amelyrdl Derrida utoljara is
kijelenti, hogy ,bevallottan idegen marad” nyelvhasznalatatdl, ,mégpedig ezernyi j6 vagy
rossz okbdl”?®, mégis alkalmasnak mutatkozik vagy idével alkalmassa vélik e sajatos nyelvi
torténés jelolésére anélkil, hogy alkalmassdganak eltéré6 megitélésében lényegi fordulat
allna be — vagy épp azért, mert valddisaga feltételének maga az egyet nem értés bizonyul.
Ebben a kdzos erdfeszitésen tul fontos szerephez jut az a kilonidejl egylttgondolkodas, az
irdsok mdfaja szerint talan: analitikus meditacio, amely tobb szalon is kapcsolodik Paul Celan

koltészetelméleti felismeréseihez és mivészi praxisahoz, de két mozzanatdban kifejezetten a

< sz

A Celan-versek kozbejotte és a diskurzusba vald bekapcsoléddsa teszi lehetévé, hogy Derrida
egyidejlleg fenntartsa az egyetértés esélyének, de mar intencidjanak is a tagadasat és ezzel
egyltt bizonyos szempontbdl a pdarbeszéddel szemben mar Parizsban megfogalmazott
ellenvetéseit is.?’ Utdbbiak azon alapultak, hogy bar Gadamernél a jéakarat biztositja
altaldban a megértés és személykdzi Osszefliggésben a kolcsonds megértés mint

»folyamatosan kibontakozd viszony” (vagy ,vonatkozas”: Bezug) esélyét, sem maga az akarat

16 Hans-Georg Gadamer: Wer bin Ich und wer bist Du. Kommentar zu Celans ,,Atemkristall”. Frankfurt, Suhrkamp,
1973.

17 Jacques Derrida: Schibboleth pour Paul Celan. Paris, Galilée, 1986.

18 |, Derrida — Gadamer: Der ununterbrochene..., i. m. (13. lj.). Az egyes irdsok: Derrida: Der ununterbrochene...,
das Gedicht, i. m. (uo.); ué: Gute Wille zur Macht (51-54); Gadamer: Wer bin Ich... (5596, |. még 16. 1}.);
Gessmann, i. m. (vo. 14. lj.).

19 V4. Derrida: Der ununterbrochene..., das Gedicht, i. m., 8 (13. Ij.).

20 Derrida: Gute Wille..., i. m. (18. 1j.).



nem lehet feltétlen axiéma vagy metafizikai alap, sem az akarat jésagara nincs szavatossag.
Mi kilonbozteti meg ugyanis a joakaratot a hatalom akardsatdl, nem szamolja-e fel a
joakarat értékes és értéktelen kiilonbségét, s legfGképpen nem mond-e ellent a megértés
valodi feltételének, amely nem mas, mint a megértend6 uraldsara tord viszonyban beadlld
torés, maga a ,torés (vagy szakadas) mint viszony”, a megértés eseményszerl

kozvetlensége, amely az akaras eréfeszitésétél fiiggetlendl 3ll el8, ha elall.?

Celan Merididn (Der Meridian) cim{ nevezetes beszédének és egyben mélyrehato
liraesztétikai toprengésének ismert passzusa szerint ,[a] vers — miféle kérilmények kozott! —
a befogadd versévé vialik, a jelenség irdnt — még mindig — fogékony ember versévé, aki
kérdezi és megszolitja a jelenséget, igy lesz a vers beszélgetés, gyakran kétségbeesett
beszélgetés. // Csak e beszélgetés terében sziiletik meg a megszdlitott. Ott kristalyosodik ki
az 6t megszolitdé és megnevezd én koril. Am ebbe a jelenvaldsagba a megszdlitott, aki a
megnevezés altal egyszersmind mésodik személlyé is valt, magaval hozza sajat massagat.”
Vagyis az egyik celani 0sztonzés arra, hogy Derrida az egy évvel Gadamer haldla utdn a
»Szakadatlan dialégus” hatalya ala helyezze és ugyanezzel a cimmel lassa el el6adasat, magat
a dialdgust pedig két végtelen —voltaképp két, egymds szamadra hozzaférhetetlen vilag —
kozott a vers médiumara bizza, amelyet Celan a palackposta metaforajdval is jelol, és amely
sajat idegenségével, a feladdja és cimzettje kozti végtelen tdvolsdag és kozelség
egyidejlségével nemcsak modelljévé, hanem alkalmava, alapzatava és beteljesitdjévé is valik
a parbeszédnek. Az igy megvaldsulé mediacié megérteti A szakadatlan pdrbeszéd szerzGjével
Gadamer ,belsé parbeszéd” fogalmat, am ekkor sem az egyetértés intencidja és akarasa
szerint, hanem a masként megértés eseménye kovetkeztében. A bels6 parbeszéd mar nem
az 6nmaga eldfeltevését korrigald értelmezd dialdgusként szinre vitt monoldgja, s nem is
pusztan, utdlagossagaban, a gyaszmunka képzeleti torténése, hanem minden parbeszéd
legsajatabb szintere, mivel a valddi dialégus a masik tavollétében és a vele vald egyet nem
értés folytonossagaban is hordozza a masikat, annak idegenségével egyltt, mint sajat idegen

részét, mely sajat életidejét és altaldban az id6 tapasztalatat is meghatarozza.

Ehhez kapcsolddik szervesen Celan koltészetének mondandéja a vers kilonidejérél, amely
egyltt konstitualodik a verssel folytatott beszélgetéssel, és amely abban az egyszerd,
minden olvasot érint6 és végeredményben megvalaszolhatatlan kérdésre is lehetséges, noha

csak végtelenil kilonb6z6 mddon aktualizadlhatd valaszt kinal, hogy hogyan viszonyul az

21Jo., 51-54.
22 Merididn. Ford. Schein Gabor. URL: http://www.litera.hu/hirek/bartok-imre-paul-celan-meridian-cimu-
szovege-ele (hozzaférés: 2016. oktober 22.).



olvasas ideje az életid6hoz, s példaul mennyi idét igényel maganak egy-egy rovid vers.
Nyilvanvald, hogy Celannal a lirai beszélgetés az emlékezet id6beliségébe agyazodik. Derrida
Sibbolet Paul Celannak cim(i kényvében az emlékez vers ideje egyrészt az emlékezés oka és
eredetét alkoté ,datuma” — szd szerint: adottsdga — mint idegen és végsé jelentését
tekintve azonosithatatlan esemény, mdsrészt az emlékezd vers mint az altala létesitett és
megszolitott olvasdi Te szamara adott, tehat eredetével nem azonos, az egyszeri datumot
el6relathatatlanul megsokszorozd sajat ,,datum”, s harmadrészt az altala megnyitott
létlehetdség ugyancsak hozzaférhetetlen, varakozast kelt6 jov6horizontja kozé fesziil ki. A
koltészet tapasztalatanak ez a sajat szerkezettel biré kilonidejlsége azonban nem szakad el
a torténelmi id6tél. A mdsikkal folytatott belsé dialdgus mibenlétének megértése a versbe
ir6dé tanusag megfejtetlen, idegennek megmaradd értelmét fogadja el a varakozas, tehat az
értékkel felruhazott életidé torékeny alapjaként. igy valhat a koltészet befogadasa a sajatban
hordozott idegennel vald lezarhatatlan beszélgetés ismétlGdve el6allé kezdetévé, és egyben
igy utalhat vissza az egyszeri datumra, amelyet Celannal a népirtas jelol meg, de amely
Derrida interpretacioja szerint kiilonféle multbeli eseményekhez tarsithatd. A datum a sajat
egzisztencia értelmének és a mindenkori masikhoz f(iz6d6 viszonyanak a kérdését, tehat a
felelet felelGsségének az eredetét is magdban rejti. Az emlékezeti id6 sajatos szerkezetét
személyes formdiban a semmi mdassal nem helyettesithetd, de végs6 értelmét megvond lirai
szoveg befogadasanak a szemantikai azonositds igyekezeténél eredendé6bb mddozata hivja

[étre.

Gadamer mindenekel6tt a rahallgatast tekintette a befogadds feltételének, kifejezetten
szembehelyezkedve az olvasas dekonstrukcids elméletével: ,[A]z 6nmagukban a néma jelek
artikulaciojukat és intondcidjukat igénylik, hogy azt mondhassak, amit mondani akarnak. Ne
tévesszen meg benniinket, hogy Grammatoldgidjaban Jacques Derrida az écriture-t [az irast]
a meghatarozatlan sokértelm(iség modelljévé avatta”.?* Masfel8l, A szép aktualitdsa cimi
Gadamer-tanulmany szerint, ,[a] mdvészet idGtapasztalatanak lényege az, hogy
megtanulunk id6zni. Taldn ez a szamunkra kiszabott véges megfelel6je annak, amit
drokkévaldsagnak neveznek.”?* Ennek a mélyen személyes és egyben személytelen, az ént
6nmagabdl kiszolitod, eksztatikus temporalitasnak az elgondoldsa és tapasztalata bizonydra a
linearis id6bdél vald kilépés és az egészen masnal vald elid6zés misztikus hagyomanyaban

gyokerezik, az elid6z6 rahallgatds ugyanakkor nem a csendre, hanem a széveg artikulacidjan

és intondcidjan keresztll az 6sszhangzat bizonyos formajara irdnyul. Gadamer egyenesen a

23 Gadamer: Phanomenologischer..., i. m. (4. 1}.), 462.
24 Hans-Georg Gadamer: Die Aktualitit des Schénen. Kunst als Spiel, Symbol und Fest. In ué: Asthetik und Poetik |.
Kunst als Aussage (GW 8), Tlibingen, Mohr, 1993, 94-142, 136.
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vers ,meloszardl” [dallammenetérél] beszél, amikor arra emlékeztet, hogy Celan kései
Atemkristall ciklusanak szamos olvasdja tandcstalanul fogadta ,az igen rovidre fogott
kolteményeket és a krpitikushoz kozelité alkotdasmddot. A korai verseskdtetek meloszahoz
szokott olvasék némelyike hidnyolta e kdonyvecskébGl a meloszt, amely a koltGi kijelentés
egységét széhoz juttatta.”?® Taldn nem elrugaszkodott feltételezés, hogy a heidelbergi
filozéfus a vers hangzd melodikussagan tul — amely tehat kordntsem evidens az Atemwende
(Lélegzetforduld) cim( kotet darabjaiban — valamiféle metamelodikus tapasztalatot nevez
meg. Vagyis egy nem kozvetlenil a vers nyelvében, hanem a vers beszédére hallgatd
interpretacidban megsziilet6, akusztikailag nem azonosithatéd hangzasteljességre, az
dnmagat mondd értelem megszélaldsara céloz, lehetséges parhuzamban az Agostontdl

kolcsonzott ,bels6é szd”-val (verbum interius), amelynek oly lényeges szerepe van filozéfiai

hermeneutikajaban.

Gadamer emléke el6tt tisztelg6 el6addsdaban Derrida az irds és az 6nmagatdl elkilonb6z6
jelentés elméleti els6bbségéhez ragaszkodva |ép parbeszédre ,a koltemény egészén
athangzd melosz egységének”?® gadameri tételével, amelyet ugyanakkor a cselekvés, a
hallgaté aktivitas egy elképzelheté mddjara terjeszt ki: ,,Az eldontetlenség szakadatlanul
lélegezteti [hdlt in Atem], azaz lélegzetben és életben, ébren és éberségben tartja a
figyelmet, készenlétben (...) arra, hogy minden mas sz6t éles fillel, pontos rahallgatdssal
engedjen elérkezni a mdsik szénak és a masik szavanak lélegzetében — ott is, ahol talan még
érthetetlennek, nem hallhaténak és lefordithatatlannak tlinhet. A megszakitas [ti. a beszéd
megszakitdsa] elddntetlen, maga a nemddntés?. A megszakitds a kérdésbe lehelli sajat
lélegzetét, amely nem bénitéan hat, hanem mozgadsba hozza a kérdést. Mi tobb, a
megszakitds végtelen mozgédst szabadit fel.” 2 Az irds dnfelszdmold jelentésével vald
szembenézés — talan idejének, idGzésének is koszOnhetGen — egyuttal az értelmezd
parbeszéd megszakitottsagaban létesiil hallgatas is, amely viszont a nem megértett (,a még
érthetetlen, a nem hallhatd és lefordithatatlan”), azaz a szoveg idegenje és altaldban az
idegen masik vagy a masik idegenje iranti felel6sség cselekvé eldontetlensége — cselekvd,
mivel tudatosan tartézkodik az értelem el- és kisajatitdsatol. A rahallgatast, amely
Gadamernél a szoveg egészének befogaddsat el6mozdité értelmez6i magatartas, Derrida az
értelem teljességét megtagadd irds tovabbirddasanak eseményeihez és a tovabbirdshoz mint

aktiv elid6zéshez rendeli hozza, elfogadva hogy az irds beszédként is megnyilvanul. , A vers”

25 Gadamer: Phdnomenologischer..., i. m. (4. lj.), 466.

26 Uo., 469.

27 Lefordithatatlan szdjaték: Derrida az indécide, a német forditas az unentscheidet aktiv igealakot hasznalja.
Derrida: Der ununterbrochene..., das Gedicht, i. m. (13. lj.], 23.

28 Uo.



ugyanis , képes ra, hogy maganyanak szivébél 6 maga beszéljen — és 6nmagardl —, de mindig

kézvetleniil adott olvashatatlansagan keresztil”.?®

Az irdsban szov6d6 folyamatos pdrbeszéd kozvetit6je a koltészet médiuma, Derrida ezért
maga is Celanhoz fordulva felel Gadamer Celan-olvasatara. Bucsuztatéjdban a Wer bin Ich
und wer bist Du-t olvassa Ujra, de — tapintatos mesterfogassal —egy Ujabb vers, a Grosse,
gliihende Wélbung (Nagy, izzd boltozat) tikrében. Emez szintén a Lélegzetforduld cim(
kotetben taldlhatd, de nem az elsd, Atemkristall ciml ciklusban, hanem az utolsdban.
Versértelmezésének szertedgazd irdnyait itt nincs mod végigkévetni, csupan egyetlen

verssorhoz f(izott kommentarjat idézem réviden. Maga a vers igy hangzik:

GROSSE, GLUHENDE WOLBUNG
mit dem sich
hinaus- und hinweg-

wiihlenden Schwarzgestirn-Schwarm:

der verkieselten Stirn eines Widders
brenn ich dies Bild ein, zwischen

die Hérner, darin,

im Gesang der Windungen, das
Mark der geronnenen

Herzmeere schwillt.

Wo-
gegen

rennt er nicht an?
Die Welt ist fort, ich muf dich tragen

Az utolsd, a verset megszakitva lezard sorhoz kozelitve (hevenyészett és koriilird
forditasban: , A vilag tavol [tovat(int, elmult, eltdvozott], hordanom [hordoznom] kell téged”
vagy ,,meg kell, hogy tartsalak”) Derrida, aki interpretacidjanak dramaturgiaja szerint Ujabb
és Ujabb nekirugaszkoddsok formdjaban kilatastalan kiizdelmet folytat a szbveggel, a
lehetséges jelentéseket mint Celan versbe ir6do, a beszélgetés Iényegének megértéséhez
adott ajandékat bontja ki. A vers nem konkretizdlja a vildg fogalmat (azt, hogy milyen

vilagrodl, kinek vagy kiknek a vilagardl beszél, s miféle — vildg utani? — idében szélal meg,

29 Uo., 25.



ahogy azt sem, ki az én, akinek hordoznia kell, és ki a te, akit hordoznia kell. Am bizonyos
tekintetben kézzelfoghatdva teszi Rilke parancsolatat (,Du muft dein Leben dndern” — ,Ich
mul dich tragen”), amely a masik viselésének, hordozasanak, magaban hordasanak
parancsava testesul és ily médon a masikhoz f(iz6d6 viszony kérdésére adott kételezd valasz
kategorikus alapképletévé kristalyosodik: ,hordoznom kell téged” (,kell, hogy hordozzalak”)
vagy ,téged kell hordoznom”. igy ir: ,A vildg tavol / tovat(int: ez mint |ényeges igazsag
mindenkor érvényes lehet, de egyetlen alkalommal is megtérténhet, egyedi mdédon, egy
torténetben (vagy torténelemben; in einer Geschichte), és akkor ez a torténés mint egy
elbeszélés eseménye ruhazhatd at és bizhaté rd valakire. A vers jelenideje (Die Welt ist fort)
nem engedi meg, hogy e dontsink e két hipotézis kozott.” 3° Akadr altaldnos
vilagvesztettségrél, a vilag értelemmegvondsardl van szd, akar az én és a te kOz0s és
személyes vilaga megsziintének, vagy pusztan a Te mint teljes masik vilag elt(inésének
torténésérsl van szé, ,[h]lordoznom kell a masikat és téged kell, hogy hordozzalak, a
masiknak hordoznia kell engem (hiszen a te egyarant jellhet engem és a verset jegyz6
kolt6t, akihez a beszéd ugyancsak visszafordul), ugyanott, ahol a vildag nincs mar kozottlnk
vagy labunk alatt, hogy kozvetité utakat biztositson szamunkra vagy alapokat szilarditson
meg. Egyedil vagyok a masikkal, egyediil egészen az 6vé és érte, egyedil érted és egészen a

tiéd: vildg nélkil”.3!

Szovege elején Derrida a ‘gondolkodni’ ige eredetét fejtegetve Celan Brémai beszéde
kezd6mondatanak Heideggert6l meritett etimoldgiai alakzatara hivatkozik, amely szerint ,a
Denken és Danken, gondolkodni és megkoszonni szavak eredete nyelviinkben egy és
ugyanaz.”?> & maga azonban a ‘gondolkodni’ és a ‘megvizsgalni’ igék francia megfelelSjének
(penser et examiner) eredetéhez folyamodik. A penser Gsi jelentése: dajkalni, ringatni,
fontolgatni, mérlegelni, mig az examiner gytkere, az examen eredetileg ugyancsak a mérleg
nyelvét jeloli. Derrida a gondolkodas ringatd, dajkald, fontolgato, talan hintaztato stilusat
koveti, amikor a Celan-vers utolsd soranak ismételgetésével lehetséges jelentések egész
sorat hivja el6, pontosabban: engedi felmerilni az eredetileg is rendkiviil melodikus, rovid
szekvenciabdl (Die Welt ist fort, ich mufs dich tragen). Amely ezaltal egyszerre rejti el
értelmét eluralkodd hangzasaban, és valik uUjabb és ujabb, dm nem valamely teljesebb
értelem felé mutatd, hanem mindenfajta hierarchiat elutasité értelemlehet6ségek forrasava.

igy a fontolgatd ismétlés egyidejlileg szolgéltat igazsagot az 6sszhangzatra kihegyezett hallas

30 Uo., 45.

31 Uo., 48.

32V6. Paul Celan: Ansprache anlasslich der Entgegennahme des Literaturpreises der Freien Hansestadt Bremen
(1958). In ué: Gesammelte Werke. Szerk. Beda Allemann — Stefan Reichert, Frankfurt a. M., Suhrkamp, 1986,
3/185-186: 185.
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gadameri érzékének, de a meditativ befogadas hagyomanyanak is, és manifesztalja az
olvasas derridai fogalmaban benne foglalt jelentésszorddas dekonstruktiv torténését. A
gondolkodasra inditd verssor hangzasaban is megmarad hermetikus irasjelnek, s viszont, az
ismétlésben val6 elid6zés a jel megszdlalasara vald varakozasnak bizonyul, mivel ,[e]z az
onreferencialitds mindig a masik felé fordulé igény marad, legyen szé a bennlink lévé
megkdzelithetlen mésikrdl.” 32 Olvasds és hallgatas komplementaritdsdban tehat maga a vers
is hordozd és megtartd alannya valik: az egyetlen és végsd értelem tavollétében 6 hordozza
és tartja meg befogadodit, az aposztroféval létrehivott megszélitottjait, és a pdrbeszédet,

melyet a tragen értelmérdl folytatnak.

Miel6tt Derrida a vers szoros olvasdsara térne, hosszan ismerteti Gadamer gondolatait Celan
Wege im Schatten-Gebrdch kezdetl versér6l. Ez az értelmezés hivja fel figyelmét arra a
Gadamer altal megfogalmazott ,, hermeneutikai elvre”, hogy az interpretaciét mindenkor ,a

hangsulyos utolsé verssornal”3* kell kezdeni.

WEGE IM SCHATTEN-GEBRACH

deiner Hand.

Aus der Vier-Finger-Furche
wiihl ich mir den

versteinerten Segen.>’

Py

Celan meggyd6z6déssel igyekezett kivonni a vers mint kéz képzetét a metafora hatdlya alél: a
két ,kéz’, a testrész és materidlis nyoma, az irds — egymas metonimiai, mivel érintkeznek
egymassal. Az irds ebben a kapcsolédasban a kéz folytatdsa, aminek az idézett versben
megjelen6 kéz sem mond ellent: a Ilathatatlan megszélitott figuralis statusanak
meghatdrozatlansagdban hagyja ,kitdrni” onként vagy tehetetlenil, bezarulé vagy félig
nyitva maradt kezének alddsat, mely még kiszabadithaté a kézbdl vagy mar végleg elhalt —
mindez éppugy elddnthetetlen, mint az, hogy kié az aldé kéz. Az aldas kikényszerithetetlen
adomanyanak atfordulasat (kétségbeesett) megszerzésének er6feszitésébe Gadamer nem a
bibliai architextus, Jdkobnak az angyallal vivott harca felsl olvassa,® hanem ,mint merész

atcsapast az aldé kézt6l ahhoz a kézhez, amelyben a tenyérjéslas szdmara aldds- és

33 Derrida: Der ununterbrochene..., das Gedicht, i. m. (13. lj.), 25.

34 Uo., 19 és 82.

35 Utak kezed drnyék- / turjanydban. // A négy-ujj bardzddbdl / kitiurom / a megkéviilt dlddst (Lator LaszId
forditdsa). A magyar véltozat elidegenit6 széhasznalata nem felel meg Celan versszovegének.

36 V6. Ter 32,27: ,,Nem bocsatalak el, amig meg nem aldasz engem.”
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reményteli lizenet van elrejtve”.3” Vele szemben Derrida nem tételezi fel rejtett lizenet
jelenlétét. Ehelyett a versbeli aldast a birtokviszony kett6sségének kiaknazasaval (a vers
aldasa — das Segen des Gedichts —egyarant lehet genitivus objectivus és genitivus
subiectivus) a versbél, a verstél, a vers fel6l érkez6 aldas képzetébe forditja at. A vers
»megkovilt aldasa” mint lehetetlenség és/vagy lehet6ség, mint felfliggesztett vagy tevékeny
performativum indokolja a kovetkezé megallapitast: ,Mindig lehetséges azt mondani, hogy a
koltemény 6nmagdrdl beszél, az iras, az aldirds és az olvasas szinterérdl (vagy jelenetérdl:
szcéndjardl), amelyet megnyit. Ez a tlkorszerl és autotelikus reflexié” azonban ,,nem zarul
onmagara; egyidejlleg és visszavonhatatlanul a masiknak adott dldas marad: odanyujtott

kéz, mely egyszerre nyitott és zdrt.”3®

Derrida Gadamerrel folytatott beszélgetése itt vélhet6en ahhoz a pillanathoz érkezik el,
amikor a sok irdnybdl nekifutd interpretacié kovetkeztében, az olvasas értelmének
ismétl6dé kérdésére, Celan verse a betli szerinti jelentés megerGsitésével, sajat megkoviilt,

de életre keltett dldasaval ad valaszt.

37 |dézi Derrida: Der ununterbrochene..., das Gedicht, i. m. (13. 1j.), 20.
38 Uo., 20-21.
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Molndr lllés (Péter Pazmany Katholische Universitat, Budapest)

A BORTON OTTHONOSSAGA, A VILAG IDEGENSEGE

Szakralis szubverzié Visky Ferenc emlékirataiban

Visky Ferenc (1918-2005) a huszadik szazadi reformatus ébredési mozgalom talan legfontosabb
erdélyi lelkésze volt. Teoldgiai tanulmanyait Debrecenben végezte, itt keriilt kapcsolatba az
ugynevezett bethanista ébredési mozgalommal, amely a Skoét Misszid hatasara mar a
tizenkilencedik szazadban Magyarorszagon is meghonosodott puritan és pietista hagyomanyok
huszadik szdzadi 6rokose. Diplomaszerzés utan szil6falujaban, Egriben lett lelkész. Az 6tvenes
években (blintetésképp) Nylivedre, majd Magyarkécre helyezték, ekkor mar slir(isodtek ellene
a hatdsagi zaklatdsok. 1958 majusaban letartoztattdk, és egy koncepcids perben 22 év
bortonblintetésre itélték el. Nagyvaradon és Szamosujvaron raboskodott, 1964-ben az
altaldnos kegyelmi rendelet alapjan szabadult. Ezutan Hegykozpalyiban volt lelkész, de
tovabbra is megfigyelés alatt allt. 1983-ban kényszernyugdijaztak, utana haldldig Nagyvaradon

élt.

Lelkiségi kozOssége, a Bethania CE egy amerikai eredetl, de Magyarorszagra skot puritan és
német pietista hagyomanyokon keresztill eljuté ébredési mozgalom volt, amely az individualis,
belsé hitéletet hangsilyozza a kiilsédleges ortodoxidval és a modernista-racionalista
paradigmaba illeszkedni igyekvé liberdlis teoldgidaval szemben. A puritdn és pietista 6rokségen
tul sok parhuzamot mutat a katolikus janzenista és a haszid zsidé hagyomannyal, ahol az
emlékezet, a pontosan elmondott és ezaltal megelevenedett torténet a narrativ identitds
6rzbje, a dialogicitdsdban megelevenedd, megszdlitottsdgban allé individuum fé konstrukcios

eleme.

1947-ben Romanidban feloszlattdk az egyesileteket, valamennyi kegyességi szervezetet és
rendet, igy a mozgalom és a bethanista lelkészek 1990-ig illegalitdsban tevékenykedtek.
Magyarorszagon ekkortdjt szinte teljesen meg is szlint a mozgalom, de Erdélyben formalis
keretek nélkil is folytattdk a munkdat. A magyarorszagi forradalom utéhatasaként, mint fent
emlitettik, 1958-ban szdmos bethanista lelkésszel és hivével egyiitt Visky Ferencet bortonbe
vetették, ezzel egy id6ben feleségét, Visky Julidt, és hét gyermekét, koztik a két éves Visky

Andrast a Duna-deltahoz, Baraganba internaltak.



Szamizdatban, majd a rendszervaltas utdn a Koindnia kiadd altal megjelentetett teoldgiai
munkdi mellett két onéletrajzi targyu irdsa jelent meg: az egész életét atfogd Szerelme
szorongat! cimd kényv és a Richard Wurmbranddal, a legendds bukaresti zsidd szdrmazasu

evangélikus lelkésszel kdzos borténéveket leiré Fogoly vagyok?.

Mindkét kdnyvben a személyes vallomas és a bizonysagtétel olyan formait hasznalja, amely
nyelvi eszkdzeiben puritan, formdjaban pedig egy olyan anekdotikus, mikroprézai forma, amely
a haszid torténetekre mutat vissza. A torténet ezekben a kis formakban csak addig érdekes,
amig el nem visz a célhoz: mig ki nem mozditja az olvasét szellemi komfortzénajabdl, mig meg
nem repeszti a vilagrél alkotott képzeteink burkat és belatast nem nyujt mogé. A haszidizmus
mint el6kép itt azért is indokolt, mert Visky Ferenc behatdan ismerte azt, a Korunk 19991/8
szdmaban tanulmanyt is kozolt réla. Az egyik ilyen — Buber nyoman kozolt haszid mondas
szerint Isten az ,aki nélkiil minden értelmetlen, és akivel semmi sem az.”. A Visky
Onéletrajzabdl kibomld torténet vilagértelmezése szerint a meghurcoltatds, a szenvedés, a
beborténzés nem egyszerlien a Causescu-rendszer logikajabdl fakad, sokkal inkabb a vilag és
benne az ember természetébdl. Nem a diktatura rossz, hanem az ember maga, és nem az a

rendkivili dllapot, ha ild6zés van, hanem az, amikor épp nincs.

A szabadsag nem az elnyomas hidnya, hanem az egzisztencia legmélyére hatold blintél vald
szabadsag. A szabaditdsnak ezt a holisztikus tapasztalatat megélé egyén szamdra a hit nem
csupan ,kulturdlis identitas”, ,nemzetmegtarté erd”, vagy , konzervativ értékrend” lesz, hanem
a teljes valdsagtapasztalatot felforgatd paradigmavaltds. A Visky-féle hittapasztalatban a
legerésebb valdsagformald er6vé a nagybetlis iras valik, sajat identitdsa csak annak

relacidjaban lesz valésdgos, amennyiben a sajat test az Ige médiumava képes valni.

Mindez az [rdsok premodern, narrativ |étmegértésére vezethetd vissza: ,a zsidé és a
keresztény Biblia, az O- és Ujszovetség olyan archaikus korpusz, amelyet az eseményszer(i
létmegértés és -értelmezés jellemez.” - irja egy, a narrativ teoldgidval foglalkozé szévegében
Thomka Beata3. Mivel pedig Visky a vildgot a kinyilatkoztatason keresztiil olvassa, szdmara az
6t koriulvevs valdsag tulajdonképpen bibliamagyarazatta lesz. Visszahozza a hit megélésének

azt a tapasztalati valésagat, amely a Biblia szerepl&inek sajatja.

1 Visky Ferenc: Szerelme szorongat, Kolozsvar, Koinénia, 2004.

2 Visky Ferenc: Fogoly vagyok, Kolozsvér, Koinénia, 2002.

3 THOMKA Beéata: Elbeszélé hitvallds, bibliaértelmezd narratolégia in: Narrativak 9. — Narrativ teoldgia,
szerk. Horvath Imre, Thomka Beata, Budapest, Kijartat kiado, 15.0.



A torténetszer(, narrativ 6nértés kovetkezménye, hogy a 1ét minden szintjébe bevonddik az
bibliai széveg és az abban megszdlalasi pozicidba helyezett Istennel folytatott parbeszéd,
minden ebben a viszonylatban nyeri el jelentését. Mindez kilonos jelentGséggel bir, amikor a
borton és a terror emlékei kerilnek ilyen szakralis kontextusba. ,A szenvedés addig nehéz,
amig értelmetlen” — irja. Ami pedig nem értelmetlen, az, 6nmagahoz képes valami masra is
mutat, jelként funkcional. Tehat ha a vildg — mint Kalvin irja — theatrum gloriae dei, akkor a

hitbe érkez6 szenvedés testbe irt jellé valik. Ez a jel pedig nem csak a szenved6 én és a

< sz

Az emlékiratok tanulsaga szerint Visky Ferenc rabsagat egyfajta szerzetességnek tekintette:

“A cella-imdra a pdrt tanitott meg, s ezzel megalapozta az evangéliumi szerzetesség eme
fajtdjat. Ndlunk, reformdtusokndl nincsen hivatalos szerzetesrend. A romai katolikus
karthauziak, a trappistak dllandé hallgatdsban éltek (a vasdrnap kivételével), mi tulszarnyaltuk

Sket, vasdrnap se beszélhettiink senki emberfidval.”>

Olvashatnank puszta poénként, fanyar humorként ezeket a mondatokat, vagy gondolhatnank,
a tobb évtizedes tavlat ,szépiti meg” az emlékezést. De a széveg, ha humoros és ironikus is,
nem komolytalan. Visky részletesen leirja, hogy mivel a celldban folyamatos missziéi munkat
folytattak, a keresztény rabokat hamarosan koz6s cellaba zartak, ahol viszont valéban sajatos,

okumenikus szerzetesrendként éltek.

Egyik, Wurmbranddal folytatott pdarbeszédében azonban a kovetkezé hangzik el: LA
diktaturdban a bértén a legtisztességesebb hely. J6 helyen vagyunk, és ha kikivdnkozndnk
innen, harcoljunk ez ellen a kisértés ellen, ne feledkezziink meg arrdl, hogy itt mi igazdn

szabadok voltunk.”®

A diktatura inverz vilagaban a bortén paradox modon a szabadsag tere lesz — de csak annak, aki
Iényénél fogva szabad. A szabadsag forrasa pedig egyfajta olyan dn-decentralizacid, amelyben

az én megszlinik kitiintetett szerepben lenni.

4 Magyar forditasban: ,,Az egész vilag szinhaz az isteni josag, bolcsesség és igazsagossag bemutatasahoz,
s az egyhaz a kérus, mondhatni a leglatvanyosabb rész.” - KALVIN Janos: Kommentar a Zsoltarok
konyvéhez, 1275. o. ford. Szabd Miklds, szerzoi kiadas, 2011.

5 Fogoly vagyok, 134-135.

6 Uo. 32.



»Ha magdnzdrkdban vagyunk, oridsi a lehetéség az imddsdgra. Az imddsdgunkkal dt lehet

fogni, béviil6 kérék mddjdra az egész vildgot: csaldd, szenvedbk, misszidk, ellenségeink...””

Ahogy Marold Westphal az ima fenomenoldgidjdrdl: az ima a decentralizdlt én pozicidja.
Westphal Sdmuel és Mdria imadsagat elemezve zarszavaban Jean-Luc Mariont idézi: az imaban
[étrejové én (self) nem szubjektum, és nem is ego, hanem a megajandékozott (the gifted). Az
imaban megajandékozott én ajandéka lehet maga a decentralizacio: ,Ha imddsdgban vagyunk,
az 6roékkévalésdgban éliink.”® mashol pedig Pal apostolt parafrazeélja: ,akik bérténben vannak,
ugy éljenek, mintha szabadok volndnak.” Ez a mintha-allapot azonban nem megvaldsithatd

Onszuggesztidval, hanem, ahogy 6 fogalmaz, , Isten ajandéka”.

Ugyanezen az oldalon emliti, hogy emlékezetbsl egy ,reformatus brevidriumot, egy
egyszemélyes liturgiat” dolgozott ki azokban az id6szakokban, amikor magdanzarkaban volt.
Ebben az emlékezetében megG6rzott zsoltarokbdl és mas igeszakaszokbdl, az Apostoli
hitvallasbdl, a Heidelbergi katé, Assisi Ferenc, Loyolai Ignac irdsaibdl szerepeltek részletek egy
istentiszteleti rendben agyazva. A maganzarka-liturgia szovegét kozli is a kotet, mégpedig
szinte mértani pontossaggal a konyv kdzepén. A hatoldalnyi, a torzsszovegnél kisebb betdkkel
szedett irds— mint egyfajta magnum opus, egy, a feleségének sz6l6 ajanlassal zarul. Mindez
izgalmas tanulsagokkal bir a hit mikodésére nézve. Arra enged kovetkeztetniink, hogy nem
elég maga az intellektudlisan elfogadott hit ahhoz, hogy megkonstrudlja a szenvedésnek ezt az
énen tulmutaté jelentését: a hit életbe Iéptetéséhez, a megajandékozottsdghoz valé eljutashoz
liturgiara, a hit ismétl6d6 ujramondasara, megtorténtté tételére is sziikség van. James K. A.
nevezi az embert®. Smith szerint elsésorban nem a tudasunk hatdroz meg minket, hanem a
vonzalmaink, a vagyaink és a szenvedélyiink, amelyek a szokasainkat formaljak. Ezekre pedig
nem a tudatos értékpreferencidink vannak a legnagyobb hatassal, hanem az olyan, nem
tudatos szinten megsziletd dontéseink tomegei, amelyeket nap mint nap meghozunk, és amik
a tudatos értékvalasztasaink helyett sokkal inkabb azon mulnak, hogy egy automatizalt, nem-
racionalis szinten milyen torténetében gondoljuk el sajat életlinket, helyilinket. Azaz valéjaban
nem a koriilmények hatdroznak meg minket, és nem is azok fogalmi értelmezése, hanem az a

latens torténet, amelybe mindezt belekeretezziik. Ezt a keretet pedig szokasaink,

7 Uo.

8 WESTPHAL, Marold: Prayer as the Posture of the Decentered Self, in: Bruce Ellis BENSON, Norman
WIRZBA (szerk): The Phenomenology of Prayer, Fordham Univesrity Press, 2005

9 SMITH, James K. A.: Desiring the Kingdom, Baker Academic, Grand Rapids, 2009. Kindle location 613.



gyakorlataink, ritusaink, sajat kulturalis liturgidink formaljdk szokasainkat, azok pedig sajat

hattértorténetinket, amely sokkal nagyobb hatdssal bir dontéseinkre, mint gondolataink.

Smith — Derrida egy kiilonleges, reformatus olvasatat adva sajatos egységben hirdeti, hogy
Derriddval, hogy ,,semmi sincs a szévegen kiviil” és Kélvinnal, hogy ,sola scriptura”®. Azaz: a
vilagrdl nincs olyan kozvetlen tapasztalatunk, amely ne valamilyen kulturalis kozvetitettségben
érne el hozzdm. Bourdieu-re hivatkozva azt is hozzateszi, hogy a testlink szdmtalan olyan
dolgot elhisz, amelyet a szankkal sosem mondandnk ki.}* Hogy ez a Visky-féle hittapasztalat
ilyen bourdieu-i testi-hit, az éppen az olyan extrém helyzetekben deriil ki, amelyre hajlamosak
vagyunk zsigeri szinten reagalni. Es itt, a nyersen testi tapasztalatokban kiildnbdz6dik el
Iényegi kovetkezményekkel bird radikdlis hit minden egyéb valldsi formuldtél. Ha a hit egy
Gdvtorténeti narrativdba helyezi az egyént, mely a teremtést6l a blnbeesésen és a
megvaltason keresztiil a Jelenések konyvében megjelend Ujjtateremtésig tart, abban az egyén
egy bioldgiai tulélése nem a lényegesebb szempont, mint ahitben valé megmaradasa. Ahhoz,
hogy ez a narrativ identitas felllirja sejtekbe irt életdsztont, az kell, hogy a torténet erre az
Osztonszintre is leszivarogjon. Ehhez pedig tébb kell, az olvasasnak a koéznyelvben

haszndlatosndl elemibb, |ényegibb tapasztalata.

Visky Ferencnél a szovegértelmezés eme zsigerekig haté folyamatai nem csak a bibliai
szovegekre terjednek ki, hanem olyan varatlan helyezetekben is megszdlalnak, mint a hatalom
transzparenseinek olvasasa egy hatdsagi kihallgatasra késziilve, és ilyen esetekben is izgalmas,
provokativ és felforgatd olvasastapasztalatokat mutat fel. A diktatira — a tobbség szdmdra
egyértelmtlinek gondolt — irdsos propagandaiizeneteit az elbeszél6 bibliai kontextusba agyazva
értelmezi, igy dekonstrudlva a hatalom 6nmaga totalitdsat inszinuald narrativajat. Az egyik
legjellemz6bb példa kotetben a ,Vigienta”, azaz ‘Vigyazzatok!’ vagy: ‘Legyetek éberek!’ felirat

olvasata a Securitate-székhaz falan: ,A nekik szolé felhivdst nekem széloként olvasom. Még

10 If all the world is a text to be interpreted, then for the church the narrative of the Scriptures is what
should govern our very perception of the world. We shoul see the world through the Word. In this sense,
then, Derrida’s claim could be resonant with the Reformers claim of sola scriptura, which simply
emphasizes the priority of God’s special revelation for our understanding of the world and making our
way in it. [...] To say, that there is nothing outside the text is to say that there is no aspect of creation to
which God’ revelation does not speak.” SMITH, James K. A.: Who’s Afraid of Postmodernism? Taking
Derrida, Lyotard and Foucault to Church, Baker Academic, Grand Rapids, 2006. Kindle location 820.
11 So who or what is doing the real work? The body, which turns out to be the proper seat of the
imagination. The body, through repeated practices, inhabits various narrative spaces (the liturgy of the
mall, or of the church). And that narrative habitation moulds the imagination, which in turn forms our
desire and character. Formation, not intellection, is the name of the game. This formation happens not
only privately, but in shared social spaces within which we are habituated to certain ways of life. This is
the process that anthropologist Bourdieu calls habitus” SMITH, James K. A.: Imagining the Kingdom:
How Worship Works, Cultural Liturgies vol. 2, Grand Rapids Baker Academic, 2013, loc. 1796-2020.



irdsukban is Jézus szavdt hallom: Vigydzzatok és imddkozzatok. A borzalmak hdzdban ez az elsé
jele annak, hogy Megvdltom nem hagyott magamra. Olyan hatalmas, hogy ellenségeinken dt is

az 6 szava szélhat.”*?

Hasonldan felforgatd olvasastapasztalatrol szamol be a borténbekerilés pillanataban is: , Az
Otvenes években a Szamosujvdrra érkezd rabokat a kévetkezé lidvozIb felirat fogadta: Akik itt
beléptek, hagyjatok fel minden reménnyel! Dante-idézet a Pokolbdl. De ez mégiscsak az Isteni
szinjaték része. Beljebb, a bérténné alakitott Martinuzzi Frdater Gydrgy, pdlos szerzetes,
nagyvdradi plispék, Erdély helytartéja 1542-ben épitett, gyonyéri kastélydban egy mdsik
feliratot olvashattunk, a fébejdrat kévébe vésve: Dominus adiutor et protector meus quem
tibeo. Ez pedig azt jelenti: Az Ur az én segitségem és védelmezdm, kitdl féljek? Az elsé
régténzott transzparens, a mdsodik kébe irt iizenet. Isteni szinjaték, valéban.”** A hatalom
cinikus-fenyegeté megszélalasaban a radikalis olvaso felfedezi azokat a hasadékokat, amelyen
keresztil beszivarog az Gidvtorténeti olvasat. A hatalom altal sulykolt értelmezési helyett ebben

az Gdvtorténetben él: ,,A hivé embernek nem kételezé ésszeroppannia.”

Itt gjbél a humor szerepe értékel6dik fol. Ezek a latszélag aprd, megmosolyogtatd
olvasasgesztusok nagyon is sulyos kdvetkezményekkel birnak: megfosztjak a politikai hatalmat
attdél, hogy okozokka valjanak: , Azt hiszed, Janos, miattuk keriiltiink ide? Nézz csak szét, és ldtni
fogod, Isten kiildétt ide minket”* Késébb ugyanezt a bértdnbél levelet ird Pal apostol egyik

mondatdval tdmasztja ala: ,Az én dolgaim el6remenetelére lettek az evangéliumnak — Fil 1,12”

A ,risus pascalis”, azaz a husvéti nevetés fogalma Visky teoldgidjanak egyik legfontosabb
eleme. Abbdl a kalvinista tételbdl indul ki, amely az ember kicsinységét, és Isten ehhez képest
mérhetetlen nagysagat, és végsé gybzelmének elkeriilhetetlen voltat hangsulyozza. igy, a
pillanatnyi, az 6rokkévaldsadg szempontjabdl jelentéktelen, mulandé koriilményeknél nagyobb

okot lat a mindenkori 6réomre, talan ezért olyan fontos eleme nyelvének a humor.

Mint latjuk tehat, a sajat élettorténet szakrdlis narratividba olvasdsa nem egyszerien
megszenteli a szenvedést, de a torténtek ilyen iranyld Qjraértelmezése meg is fosztja a
hatalmat attdl, hogy definidlja az egyes embert. Bezarhatnak ugyan, de azt nem szabhatjak

meg, hogyan értelmezziik ezt a bezartsagot, milyen jelentést tulajdonitsunk neki.

12 5zerelme szorongat, 122.
13 Yo. 132.
14 Fogoly vagyok, 62.



Amint a szenvedés értelmet nyer, mar nem kibirhatatlan, az ezzel zsarolé hatalom pedig mar
nem mindenhatd. Ez az értelmezési szabadsag ad er6t ahhoz, hogy — végsé lefegyverzés
gyanant — kihallgatodival is szolidaris legyen, velik sem rabként, hanem lelkészként viselkedjen:
LAKit szeretiink, attél nem félhetiink.”*® Ez az az attitlid, amivel az elnyomé hatalom nem tud
mit kezdeni, hiszen nem képes megtorni. Ami a vilag logikaja diktalna, azt a nem e vilagbdl valo

logika kikezdi.

»,Egyik rabtdrsunk, aki 3 lépés hosszusdgu magdnzdrkdjdban csak azért is 2 Iépésnyi sétdat
engedett meg magdnak, mert még igy sem akart egy véleményen lenni a rendszerrel.”® — ez a
példazat j6 metaforaja Visky logikdjanak, amely itt mintha az Agamben altal elGszeretettel

emlegetett homo sacer, az egyszerre szent és atkozott, de mindenesetre: elkilonitett,

« sz

A normdlis emberek azonban nem tudjdk, hogy minden lehetséges.” ¥’

A ,bolond” nem abban a torténetben él, amelyben fogvatartéi: celldba zart lelkészt sajat
torténetiikbe, szocializmus felé tartd kvazi-Udvtorténetbe mar nem tudjdk bezdrni. Visky
Ferenc szabadsdga a modern metanarrativatdl valé szabadsag. Es hogy cserébe egy masik
metanarrativa fogya-e? ,A bibliai (ldvtérténet Lyotard meghatdrozdsa szerint nem
metanarrativa, ez pedig egy jellegzetesen modern jelenségre korldtozza a fogalmat. |[...]
Helyesen premodern metanarrativdanak nevezhetnénk a bibliai térténetet, ha nem tiinne ugy,
hogy ezzel elhissziik ugyanazt a metanarrativakrol szoléd metanarrativat, amely — Lyotard
szerint is — ott lappang a metanarrativék végérél szolé posztmodern diskurzusokban.”*® - irja
az anglikan bibliakutatd, Richard Bauckham, aki szerint, mivel Lyotard maga is felismerte,
»hogy a metanarrativdk posztmodern korban bekévetkezd tekintélyvesztésérdl szol6 elbeszélés
is — paradox mddon — jellegzetes metanarrativa (legaldbbis azon kizdrdlagos igényét tekintve,
hogy egyfajta térténelmi igazsdgot felmutasson)”’, a bibliai metanarrativat — egyfajta
oximoronként modern metanarrativinak nevezhetjik. A bibliai torténet bar a teljes valdsag
értelmének igényével lép fel, nem deklaral egy olyan kifutasi pontot az ember szamara, ahol

minden paradoxon feloldddik, és minden magyarazatot nyer. (Gondoljunk csak Jéb konyvének

végére: Job értelmetlen szenvedése nem nyer raciondlis magyardzatot, panaszara Isten

15 Yo. 23.
16 Uo. 134.

17 Uo. 106.
18 BAUCKHAM, Richard: Hogyan olvassuk a Szentirdst 6sszefiiggd torténetként? in: in: Narrativak 9. — Narrativ teoldgia,
szerk. Horvath Imre, Thomka Bedta, Budapest, Kijartat kiadd, 15.0.



személyes jelenléte lesz a vdlasz, amivel Job meg is elégszik. A teodicea problémajat ez
azonban - a mi modenrista szemsziiglinkb&l nem oldja fol.) A Biblia sajatos elegye a mitikus és
a torétnelmi narrativanak, s ilyen modon egészen masfajta totalitast képvisel, mint amelyet
Lyotard és a posztmodern (meta-)metanarrativak elutasitanak: személyes totalitast, amelyben
Istent totdlis személye marginalizdlja minden antropocentrikus narrativat. A mindenkori
totalitarius univerzalizmust éppugy, mint a nem e vilagbdl valo kirdlysagot nagyon is evilagira
valtd, hatalmi 4gga torzuld egyhazat, vagy épp a minden univerzalis igazsag végét bejelentd — s
ekképpen 6nmagat univerzdlis igazsdgga tev6 univerzalista pluralizmust. Nem véletlen, hogy
minden hatalmi struktira vagy Uld6zi, és/vagy korrumpélja az egyhazat, amelyre e

legveszedelmesebb kényv bizatott.

Visky Ferenc felforgatd olvasdstapasztalatai komolyan veszik ezt a nem modern metanarrativat
annak minden kovetkezményeivel egyiitt, olyan idében, ezek a kdvetkezmények komolyak
voltak. A liturgia sejtszintre leszivargd szoveggimmerzidja nyoman az ige testi tapasztalatta
valik, az értelmezés olyan forradalmat viszi végbe, amelyben a baratbdl ellenség, a bortonbdl

otthon, a rabsagbdl lelkigyakorlat lesz.



Magor Plugor (Péter Pazmany Katholische Universitat, Budapest)

MEGERKEZES. IDEGENSEG. MEGERKEZES AZ IDEGENSEGBE

Rilke: Malte Laurids Brigge feljegyzései és az 6néletrajz mifaji kihivasai

A Rilke-irodalom egyik meghatarozé kérdése a Malte-konyv olvasata korili probléma, hogyan
lehetséges megragadni a szoveget, miként hatarolhatd koril feljegyzéseinek miifaja, milyen
értelmezési alakzat(ok) feltevését indokolja szdmunkra. Az olvasdk a kotettel kapcsolatban
folyamatos kihivasként tekintenek arra a lehetGségre, hogy sajatos mlifaji kontaminacidként a
szoveget hol 6néletrajzként, hol esszéként, azutdn regényként olvassdk, majd szerkezeti és
tartalmi homalyossagai miatt a szoveg lehetséges értelmezésekor végil ismét az onéletrajzi
tényekbdl vagy a levelezésében elszért dnkommentarokbdl induljanak ki. A nehézségeket
aldtamasztani latszanak a korrespondencidban sorakozé Malte-utaldsok, amelyekrél Pér Péter
allitja®, hogy azok tartalma tébb aspektusbdl ellentmonddasos, mi tébb ellentmondédsossdguk
mellett meglétik is rendhagyonak szamit. Noha az életmdivet végigkisérd reflexio egyébként
arra is utalhat, hogy a Maltéban folvetett kérdések egy részét Rilke sem tudta megnyugtatdan
lezarni. Por szerint tehat a Malte Laurids Brigge feljegyzései abbdl a szempontbdl is
kivételesnek tekinthetS, hogy Rilke akar levelekre valaszolva, akdar a maga szempontjabadl
ondllé felvetésként a szoveget illet6 szerkezeti és tartalmi Utbaigazitasokat, tisztazé
megfogalmazdasokat rogzit. Valamely olvasat ilyen jellegli tdmogatasa maskor nem jellemzé
Rilkére, Osszességében is ritka a sajat megoldasaihoz flizott magyarazat. Ahogy fogalmaz:
eltekintve a nagyobb versektdl és ciklusoktdl, mint amilyen a Duindi elégidk vagy a Szonettek
Orpheuszhoz, ,csak igen kevés mondatot ismerlink, amelyben egy-egy vers valamely képét
vagy altalanos értelmét magyarazta”, ellenben — irja még ugyand — ,,a Maltét 1907-t6l, 1925-ig,
18 éven keresztil irt ellentmonddsos ©nkommentarokkal kisérte”. Valdjaban évekkel
kordbban, mar 1904-t6l, az alkotds id&szakdban rogziti a Maltéval kapcsolatos indokait, mig a

Malte Laurids Brigge feljegyzései cim 1906-ban bukkan fel, illetve az emlitetteken tul tovabbi

1 Por Péter: ,Utad (...) hiperboldja” és ,létének felirata”. Rilke: Malte Laurids Brigge feljegyzései. In: UG: Léted
felirata. Vdlogatott tanulmdnyok. p. 204-241. Balassi Kiado Budapest. 2002



mivek esetében is kimutathatdk leveleiben a parhuzamossagok.? Osszességében inkabb az
allapithatd meg, hogy az dnkommentarok birtokaban sincs lehet6ségiink egy Rilke altal

ajanlott egyenes vonalu, egyenletesen haladé értelmezési alakzathoz kétédni.?

A lehetséges olvasatok és m(ifaji besoroldsok kéziil Julia Watson* az énéletrajzi megkdzelitést
valasztja. Atfogd tanulmanyaban, amely az autobiografia miifajtdrténeti kérdéseit boncolgatja,
Rilke helyét és szerepét hangsulyosan elemezi, olyan szerz6k soraba illesztve, mint Agoston,
Montaigne vagy Rousseau. Ezzel a megkdzelitéssel a mifajkonstitudld keretekre vetiti a Malte
Laurids Brigge feljegyzéseit, hogy létrehozza a sajatos rilkei onéletrajzi modellt, mint az
autobiografia érvényes és modern alakzatat. Az 6néletrajzi hangsulyok a Malte esetében,
magam is ugy vélem, megkerilhetetlenek (kordbban ennek igazolasara tettem mar kisérletet®),
mivel a feljegyzések értelmezési lehetGsége kapcsan elharithatatlanul feltolakodik az a kritikai
megkozelités, hogy a szoveg megfontoldsai az életm(i és a sajatos rilkei biografia
Osszefliggéseiben atfogdbban értelmezheték. A szoveget valdban allandd figyelemmel
kozvetitik az Onéletrajz felé értelmez6i, Watson és Por tobb alkalommal egyenesen
Malte/Rilkeként ir a szerz6/h8s/kiadd kéré szervez8d8 szubjektumrdl®. A legmeggy6z6bb érvet
azonban maga Rilke szolgaltatja az egyik Louhoz’ irt levelében: ,Litod, még mindig sietek

magamra térni, még mindig feltételezem, hogy ez a téma érdekes lehet... ra tudsz hangolddni?

(...) Legaldbb itt van egy tampont: a Malte Laurids Brigge. Nem igénylem, hogy kényveimre

2 UG. p. 204. A rilkei utaldasok és 6nkommentérok el6fordulasanak gyakorisagahoz és tartalmi 6sszefliggéseihez lasd
példaul a részletes targymutatdval ellatott kovetkezs kiadast: Letters of Rainer Maria vol. Il. W. W. Norton&Co. New
York. 1948. p. 464. A kiadas (2017.janius 19.) elérheté az alabbi oldalon:
https://ia600303.us.archive.org/20/items/lettersofrainerm030825mbp/lettersofrainerm030825mbp.pdf

3 Rilke a Maltét egyszerre nevezi ,aldszéllasnak” és ,felemelkedésnek”. Por Péter (uo. 205. oldal) a forrast a Lou
Andreas-Saloménak cimzett 1912. januar 10-i levélként adja meg, valdjaban ez a szoveghely az 1911. december 28-i
levélben szerepel. ,..a Malte Laurids igen sokdig nem is annyira pusztulasnak tlint nekem, mint inkdbb egy
sajatosan komor légkoéri mennybemenetelnek... a mennynek egy tavoli, elhanyagolt sarka felé.” Az eredetiben ,als
ein Untergang” és ,eigentiimlich dunkle Himmelfahrt” szerepel. A dichotémiat a Helene von Nostitznak irt 1915.
julius 12-i levelében fejti ki plasztikusan. A fold és ég egyszerre hatd erGir6l tébb alkalommal is ir ezekben az
években (tehat a szerkezeti dichotomia is indokol értelmezési nehézségeket) V6: Rainer Maria Rilke: Levelek — II.
(1911-1916) ford. Bdthori Csaba. Cédrus M(ivészeti Alapitvany — Napkut Kiadé. Budapest. 2014. p. 650.

4 Julia Watson az Ohidi Egyetem komparatisztika tanszékének tanara, az 0©néletrajz mi(ifajanak kutatdja.
Tanulmanya: Toward an Anti-Metaphysics of Autobiography in: The Culture of Autobiography. Constructions of Self-
Representation Edited by Robert Folkenfilk, Stanford University Press, 1993, p. 57-80.

5 Plugor Magor: A tékozld fil példazatanak hatastorténeti aspektusai. Doktori disszertacid fejezetvédése, PPKE
Budapest. 2015.05.15. (kézirat) Ebben az 6néletrajzi vonatkozasokat részletesebben vizsgalom. Rilke a konkrét
azonositasi elemeket tobbszor jatékba vonja, példdul egy vele azonos koru szerepl6t valaszt, aki 28 éves, ugyancsak
Parizsban tartézkodik és a Rue Toullier egyik bérhazaban szall meg. Rilke a 11. szdm alatt lakott, de erre a szOveg a
kézirat nyité idépontjaval utal: Rue Toullier, szeptember 11. Tovabbi parhuzamokhoz lasd még: Rochelle Tobias:
Rilke’s Landscape of the Heart: On the Notebooks of Malte Laurids Brigge. Modernism/modernity, Volume 20 Nr.4
2013, pp. 667-684.

6 Por 229-231. Watson 68.

7 Lou Andreas-Salomé (1861-1937) kora egyik legm(iveltebb és legvonzdbb asszonya. Széles érdeklédési korének
koészonhetGen baratsagot kotott szamos gondolkoddval, egyebek kézott Nietzschével, Freuddal, Rilkével.




valaszt kapjak, ezt tudhatod, - most azonban egyenesen éhezem rd, hogy megtudjam, milyen
hatast tett Rdd ez a koényv. A draga Ellen Key® persze nyomban &sszetévesztett engem
Maltéval, le is mondott rélam. De senki az égvilagon, csak Te, Lou kedves, Te ismered a
kiilonbségeket, Te tudod megitélni, hasonlit-e ram egyaltalan, s mennyiben.” De nemcsak az
Osszevetés relevans Malte és Rilke kozott, hanem a kbzvetlen visszahatas is, mint sajatos
figuralis ,reflux-jelenség”, a levél ugyanis igy folytatddik: ,(...) a masik, az elpusztult figura
valamiképpen engem is elkoptatott, az én életemnek erbivel és targyaival taplalta
pusztuldsanak driasi energiaigényeit, semmi sincs, amit ne gy(rt volna a szivébe, ne kaparintott
volna a karmai kozé, keserveinek esdeklé éhsége mindent felemésztett.”®. Aligha meglep8 az
el6bbiek tiikrében az irodalomtorténet egyszer(sit6 és egyontetl besorolasa: a Malte Laurids

Brigge feljegyzései Rilke 6néletrajzi regénye.

%

Julia Watson szerint — kovetve az & gondolatmenetét — az Ujabb irodalomelméleti
megkozelitések vitatjak a mifaj eddig lefektetett kereteit, kiilondsen azt, hogy mit jelenthet az
»Eélet”, tehat a ,,bios” fogalma az 6néletrajz mfaji kornyezetében (mintegy a sz6t alkotd harom
szubsztancia lehetséges mozgasat kovetve: On-élet-rajz mint auto-bios-graphé). A
mfajfogalom rogzilése a gorog 0sszetevGinek jelentése szerint alakul, tehat ,,egy ember élete
dnmaga altal szerkesztve.”® A legtébb esetben azonban az &néletrajzokat dtszévik a koltsi
megoldasok, mikézben ezeket az elemeket a huszadik szazadig szintén biografikus, életrajzi
ténykozlésként fogadtak, noha a szdéban forgd személyiség tekintélye volt az egyetlen, amely
igazolasa volt az egyes epizddoknak. Az 6néletrajz egyfajta retrospektiv verifikacioként volt
olvashatd egy nagy életteljesitmény megismeréséhez vezeté Uton. Majd a bios Onéletrajzi
fogalma annak értelmezésekor |épésrdl |épésre elvalt az identitdstdl, bar tovabbra is Orizte
jelent6ségét és nélkilozhetetlen OsszetevGje volt egy személyiségrajznak: idedlis alakban
Plutarkhosz parhuzamos életrajzainak mintajara a tettek még alatdmasztjak egy személyiség és
a nagysag tényleges vonzerejét. A miifaj ilyen Osszefliggésben a nyugati civilizacié népszer(

terméke lett, és az egyik csucsteljesitménye volt mindaddig, amig az élettel 6sszefiliggt leirdsai

8 Ellen Key (1849-1926). atfogd miliveltségli tanar, pedagdgiai reformer, a ,svéd Pallas”. Elképzelése szerint a
gyermek megzaboldzasa helyett a vele valo kozosségben hagyni kell, hogy képességei kibontakozhassanak. Rilke
egyik allando levelezGtarsa.

9 Uo. p. 649. 1911. december 28-i levél Lou Andreas-Saloméhoz.

10 The story of one’s life written by himself” — a kifejezés az Oxford-szétarak megfelelGje. KiilonGsen a story
fogalmanak a meghatarozasba torténé felvétele kérdéses. Az Ujabb szotarakban mar igy szerepel: ,account of a
person's life written by that person”. Tovabba az auto, a bios és a graphé gorog szavakkal kapcsolatosan érdemes
megemliteni, hogy az auténak hangsulyos visszahatd névmasi jelentése is van, tehat a szerz6 6nmagat abrazolja; a
graphé ugyanakkor a hiven megjelenitést, a festést, himzést is jelenti, a graphis pedig ecsetet; vagyis autobiografian
a magat hiven dbrazolé miifajat kellene értsiik. Vo: Gyorkosy — Kapitanffy: Ogérog-magyar szétar. Akadémiai. 1990.
p. 213.



nem keveredtek gyanuba. Ez a kétely er6sodik meg a huszadik szazadban, majd olyan tuler6re
jut, hogy lényegében felszdmolja a mUfajt: az 6néletirds alkotdéja beszdmoldjdban retorikai
alakzatok kozott bujkdlé metafizikai személy, azaz életrajza bios-bias!!, amelyben ott
terebélyesedik a rézsutossdg, a részrehajlds, a terelés és a befolyasolds, mindenféle
elfogultsag. Mindaz, ami a személyt szebbként ecseteli, tetteit felmenté koriilményekkel veszi
korbe, netan azokat sulyosbitja, esetleg gondolatait Ugy arnyalja, hogy azok mar akkor koltGi
kifejezést kapnak, amikor ténylegesen még meg sem sziilettek. Az Onéletrajzot egyre
értéktelened6 mdifaji sorozatban mindinkabb torténet és fikcid metszéspontjaként lehetséges

értelmezni, amely egyetlen arcél mogott tébbszoros én/on szubjektumokra éplil.

Ami Rilke Maltéjat illeti, azt allapitja meg Julia Watson, hogy szerkezeti sajatossdga a mise-en-
abyme fogalmaval irhatd le megfelel6en, mégpedig tendencidit, haladasi utvonalat ugy
jellemezve, hogy a nyomtatott szoveg hagyomanyos linearitasaval szemben a Feljegyzések
ismétl8ds-6rvényl8 reflexidk sorozata.!? Ez a kiilénleges, dialogikusnak felfoghatd interaktiv
szerkezet Rilkénél a romlas és a veszteség felé mélyll el: a szovegben a szubjektum
indittatdsait a gyermekkor eseményei és szereplGi hatarozzak meg, majd ezeket a parizsi és
italiai kulturdlis tapasztalatok még alatamasztjak, de a kozvetlen kérnyezet allando cafolata és
sulyos kontrasztja lesz az elsé izeknek, reményeknek, félelmeknek. A romlds viszont nem id6re
vetitett, nem a multban van az érvényes értékalakzat, hanem mindig ott adddik, ahol cselekvé
a szubjektum. Ebbdl a szaggatott, hol térben, hol id6ben is szabdalt reflexios technikai
eljarasbol ilyen Osszefliggésben az adddik, hogy Rilke destabilizalja, kimozditja helyérdl az
auto/o6n hatarait, az identitast visszaszélazza, fragmentalja és eltiinteti, mikézben a cselekvés
linearis lehet&ségeit hézagokkal tolti ki (emlékezziink, a kordbbi életrajz lényege még a
cselekvés krénikdja volt). Majd Julia Watson igy vonja 6ssze gondolatmenetét: a Malte Laurids
Brigge lényegében egy hatalmas tikorteremként jellemezhet6, és ennek megfelelGen
szerepl6jének vonasai és karaktere a tikrok és a visszatikrozottek rengetegében tort részekre
szakadozik. A kilénb6z6 koltGi és préozai atmenetek sorozatdban a kozépkori misztériumok, a
Holgy és az Egyszarvu karpitleirdsa, a parizsi vagy a csaladtorténeti jelenetek, tehat a

ténylegesként és referencidlisan hatd leird egységek, illetve az ezekre vetitett részek kollazsa, a

11 Julia Watson széjatéka, a bias itt alkalmazott értelme a ferdités. Amellett, hogy elGitéletet jelent, tovabbi
etimoldgiai vonatkozasa, hogy kifejezetten a jatékra is utal: a tekében egy gyakorlast igénylé technikai megoldast
jelent, amikor a golyd perditett dobdassal ferde utat ir le.

12. A mddszer az Epimenidész-paradoxonnal jellemezhet6: a ,minden krétai hazug” allitas logikai értéke nem
ellendrizhet8, ha egy krétai szajabdl hangzik el. Tukrozésként Jan van Eyck festményének megoldasaként a
legismertebb. Az Arnolfini hazaspart abrazolé 1434 koriil keletkezett kép egy tiikorben a jelenet verzojat is
tartalmazza, és ott rekurzivan ugyancsak szerepelnie kell egy tiikornek, ha kisebb vaszonfeliileten is, és igy tovabb.
Ek6zben nem ellendrizhetd, hogy a festmény a szoba eredeti képe vagy mar az is tiikorkép.



textualis mozaik és a darabolé technikdk révén a feljegyzések legbizonytalanabb elemévé végiil
az On/En ,auto”-ja valik. A téredezettség ugyanakkor azt is eredményezi, hogy a szamossag
(enumeracid) és a tematikus rengeteg érzését keltve — az elbeszélhet6ség bizonytalansagai
ellenére - a Malte egyben a hagyomany szélamainak enciklopédidja és kommentarja, a
megszemélyesitések és inkarnacidk lehetSségeinek regényes gylijteménye lesz. Es itt Julia
Watson remek meglatassal arra is kitér, hogy amennyiben az elvesztés és megidézés egyszerre
vezet a tukrok kozott felénk, Malte Gtjan amennyire elbizonytalanité az én (auto) és a bios
(élet) torténete, annyira hangsulyossad vdlik a graphé, az élet Gnmagat iré munkaja, vagyis az

6néletrajz az irds aktusdban taldlja meg uj lehetbségeit.

Ugyanakkor ami miifajtorténetileg relevans gondolatmenet, az értelmezéshez énmagaban
nem nyujthat kecsegteté eredményeket, mivel eldénthetetlen marad, hogy a Malte m(ifaja
autobiografia, esszék sorozata vagy éppen az ezekbdl sz6tt regény. Az interpretacid Iényegi
kérdéseinek ettSl a mifaji indifferenciatél, mint 4j kiindulasi ponttdl kellene elrugaszkodniuk:
az irads nyelvi dokumentum, feljegyzés, érzéki prdba és felfedezés (mathésis) annak igazoldsara,
hogy a percepcio (s annak leiré alakzata, a sz6veg) a szubjektumtdl elvdlaszthatatlan. Kbézponti
metafordja a latassal Osszefliggd erdfeszités (s az erre vonatkozd prébak krénikaja kijeldli a
m(ifaji kdrnyezetet is): ,,latni tanulok” 3, Iatni és érteni, feljegyzéseket irni minderrél, a rejtettet
és az érzékekig elhatot felismerni, majd elrendezni és elbeszélni. A Feljegyzések igy lesznek az
érzékeld és az érzékelés fragmentumaiért tett eréfeszitések dokumentumai is, hiszen a bibliai
példazat, az unikornis allegdridja, a szellemidézések és a csaladtorténet, majd Verlaine,
Baudelaire, Jammes és a skandinav!® irdk citdtumai szubjektumok ott és akkor meglévs példai
(noha nem tamogatjak egy sajat identitds kialakitdsat), akiket Rilke mély egylittérzéssel és
nosztalgiaval szemlél, mint egykor tényleges identitds-alakzatokat, amelyek azéta elvesztették
fennmaradasuk korilményeit. A koherens és 0sszefliggd beszédmadd elutasitdsa Uj kihivasként
mutatja fel az 6n/én konstitlcidjanak lehetdségeit és egyben az 6néletrajz Uj hatarait. Ezekkel

a peremfeltételekkel, hatarkovekkel az én-fogalom uj kritikai vonatkozasai is folsejlenek.

13 Rainer Maria Rilke: Malte Laurids Brigge feljegyzései. Forditotta Gérgey Gabor. Fekete Sas Kiadd. Budapest 1996.
p. 7-26. oldal (,,Latni tanulok. Nem tudom, miért, de bennem most minden mélyebbre hatol, és nem marad ott, ahol
eddig letlepedett. Errél a belsé tajrél nem tudtam eddig. Most minden odakeril.”)

14 érdemes a gyakran egyszer(sit6 (mint a Malte Laurids Brigge feljegyzéseihez vezetd) dan forrast atfogébban
értelmezni. Ezzel kapcsolatosan vo: Davide Finco: The Temptation of a 'Nordic Consciousness'. On Rainer Maria
Rilke's Approach to Scandinavian Literature and Society. In: Bridges to Scandinavia. Edited by Andrea Meregalli and
Camilla Storskog. Dipartimento di Lingue e Letterature Straniere. Facolta di Studi Umanistici. Universita degli Studi
di Milano. 2016. 141-156. o.



Ezek a percepcidkritikdval kapcsolatos altalanos koriilmények (amelyek a Malte nyomdn
jardkat csak még inkdbb szorongatjak) el6revetitik azokat a folyamatokat, amiket a
m{fajtorténeti vizsgdlatok kés6bb rogzitenek. Paul de Man lesz majd az, aki talaléan és
kiméletleniil 6sszegezi az Onéletrajz, az auto-bios-graphé el6bbi problémajat. Az onéletrajz
megkozelitése nala még atfogdbb®®: mikézben mi(ifajként is nehezen vethetd ald tényleges
besorolasnak, benne nem pusztan az Onéletirast a sajat élményét6l megvond tavolsagot,
hanem ekdzben esztétika és torténelem esetleges egybeesését is azonositja. Mivel a fikcid és
az 6néletrajz kozotti kilonbség nem annyira szembenallas, inkabb eldontetlenség, igy részben
az olvasé allandd és oOrvénylé forgasba kerill, masrészt bizonyos fokig minden olvashato
cimoldallal rendelkez6 kdnyv 6néletrajzi (és logikailag ebbdl fakaddan lényegében egyik sem).
Ezt a valdsag és fikcid kozotti mfaji és tartalmi egymdsba fordulast Gérard Genette nyomdn
ugyancsak tikros strukturaként irja le, tehat a mise en abyme-ig nyul vissza, és szilikségszerd(
érvényeslilését meggy6z86en igazolja Lejeune elképzelése felett, aki ezt az 6rvénylést egy olyan
szerz6déssel vélte feloldhaténak, ahol a cimoldalon szerepl6 név Onismeretre és megértésre
képes szubjektum helyett egy alairas lenne, mikdzben az olvasd az aldirds autentikussagat
lenne hivatott elbiralni. Ezzel az 6tletes megoldassal azonban a probléma nem oldddik meg,
csak athelyezédik az olvasd kezébe, mikdzben tényleges gydkere a nyelvi mikddésben és a
megnevezésben all: mi tekinthetd referencialisan és egzaktan megszdlitott valésagnak, és mi
valik trépussa, prosopopeiava (prosopon poiein — arcot adni), melynek révén érthetévé és
emlékezetessé valik a gondolat. Legfontosabb de Mannak az a mondata, amely a
megismerésre és a nyelvre, tehat Osszességében a graphéra vonatkozik (s amely Julia
Watsonndl lathattuk az auto és a bios kategodriait is elmozditja), mikor a kovetkez6 kantidnus
kérdésfelvetéssel él — abban az értelemben, hogy ez a kopernikuszi fordulat egy applikacidja:
,Azt képzeljik, hogy az élet Ugy hozza létre az Onéletrajzot, ahogy egy tett a maga
kovetkezményeit, de nem volna-e éppoly jogos azt feltételezni, hogy talan az onéletirdi
vallalkozds hozza létre és hatarozza meg az életet, és hogy barmit is tesz az ird, azt valdjaban az
Onarckép-rajzolds technikai kivanalmai vezérlik, és minden tekintetben a médium eszkoztara

hatdrozza meg.”1®

Ezek tukrében Malte feljegyzéseinek és az Onéletrajzzal kapcsolatos kérdéseknek az érvénye

dtsodrodik az irds teljes aktusdra (poiein nem csak prosopon poiein), és az alkotd iras

[ényegében megismeréssé, episztémévé és tiszta mathésisszé vilik, igy ebben a tekintetben

15 Paul de Man: Az 6néletrajz mint arcrongalas. Forditotta Fogarasi Gyoérgy. Pompeji. 1997/2-3. 93-107. oldal
16 UG: 94. oldal



Julia Watsonnak a megallapitdsait ugy szlikséges Ujrafogalmazni, hogy az 6néletirds mdifaji
kizardélagossdgat, eminens és fokozott helyzetét mas miifajokra is kiterjeszthetjiik. Semmi sem
indokolja, hogy az auto, a bios és a graphé fogalmainak funkcidjat, muiikodését és
episztemoldgiai kulcspoziciéjat csak erre az egyetlen m(ifajra korlatozzuk. Ugy tiinik (noha
m{ifaji kérdések indifferencidjahoz ez nem kell vezessen), hogy egy mdalkotas esetében, annak
megértési folyamatat és a szoveg mikodését vagy a szoveg tartalmat tekintve nincs
meghatarozd jelentGsége, hogy onéletrajzzal van-e dolgunk, mivel a szovegek lényegében
barmely érvényes leirds esetén az elGbbi kategéridk korul orvénylenek. Ha a horizontot
tagabban értelmezziik, akkor valamennyi mifaj esetében a mialkotast az életre, a szubjektum
és az identitdas leirdasara (s ilyenként minden szubjektum-objektum viszonyra)
vonatkoztathatjuk, amely eszkdzként nyelvi feljegyzésekhez (Aufzeichnungen) folyamodik.'’ Ez
a kovetkezmény ugyanakkor tovabbi vizsgadlédasokra kell, hogy sarkalljon benniinket, s ahogy
emlitettik, éppen a kovetkez6 |épés megtétele lesz a donté: az onéletrajz kapcsan
megfogalmazédott kételyt dtfogobban, miifaji keretektdl fiiggetleniil sziikséges érvényesiteni
(miben all a nehézség, egy szubjektum dabrdazolasakor; az d4brazolds és az abrdzolt

Osszeilleszthet&ségében vagy a nyelvi lehet6ségekben?).

Ahhoz, hogy kérdéseinket pontosabban rogzithessiik, érdemes egy rovid kitéré erejéig
megvizsgalni a Sapir-Whorf-hipotézist, amely percepcidkritikai szempontbdl igen érzékletesen
mutat ra a nyelvi jel és a jelentés fogalmainak relativ megfeleltethet6ségére. A hipotézis leird
eredményeit a namibiai himbdk nyelvének megfigyelésével Gsszefliggésben kozolte Jules
Davidoff és kutatécsoportja.’® Vizsgdldddsuk a tdrzs szinészleléseit és sajatos szinelnevezéseit
elemezte. Kiilondsen a kék és zold szin kozott érzékelheté tartomdnyra fokuszaltak, mivel a
himba nyelv ezeket az arnyalatok nem nevezi meg kilén (ennélfogva nem is itélik meg az

eltéréseket).®

A hipotézis - leegyszer(sitve itt lényegét — azt allitja, hogy egy aktualis nyelv,
mikozben azt feltételezziik, hogy a képzeteink, gondolataink, félelmeink és vagyaink formaba
Oontésére szolgdlé kommunikacidés eszkdz, valtozatos miuikodési elvei révén visszahat a

nyelvhasznaldkra, és meghatarozza, hogy milyenné valik a gondolkodasunk: esetenként a nyelv

17 A kovetkeztetést masrészt de Man is levonja: ,Az 6néletrajz tehat nem m(ifaj vagy beszédmadd, hanem az olvasas
vagy a megértés figurdja, ami bizonyos mértékig minden szévegben megjelenik” Uo: 95. oldal

18Debi Roberson, Debi; Davidoff, Jules; Davies, lan R.L.; Shapiro, Laura R. / Colour categories and category
acquisition in Himba and English. Progress in Colour Studies. ed. / Nicola Pitchford; Carole P. Bingham. Vol. 2
Amsterdam (NL) : John Benjamins, 2006. p. 159-172.

19 A két szin atmenetének problematikajat els6ként Gladstone William vette észre, amikor kimutatta, hogy
Homérosznak a tengert leird szinhasznalata igen kiilonos. Gladstone alighanem angol miniszterelndkként alkotott
maradanddbbat, de ez a megfigyelése kétségteleniil igen éles észrevételnek bizonyult. Vo: Gladstone: Studies on
Homer. Oxford. 1858. p. 457-496.



gondolja végig az altalunk gondoltakat. A kordbbi példan, ahogy ,az onéletirdi vallalkozas
hozza létre és hatdrozza meg az életet”, a nyelv definidlja dlmainkat és félelmeinket, mikézben
a tényleges szerzédés (hogy most Lejeune alakzatat idézziik) nyélbelitésének is hitelezgje.
Tehat a nyelv két oldalrél szorongatja hasznaléit (egyrészt a meghatarozasok metaforikusak — a
megnevezésben nincs szigorl azonossag, csak azonositas, ahogy a szinek percepcidjakor;
masrészt ebbdl az adddik, hogy a jel lehetetlentl elfolyik a jelentés elG6l), aminek
kovetkeztében a tiikr6z6 mise-en-abyme struktura eredendben a nyelvbél fakad, valdszin(leg
aranyosan azzal, amilyen mértékben az érzéki megismerés elveszitheti a valdsagot.?° A Sapir-
Whorf hipotézis nyoman nyilvanvalo kovetkezmény lesz az is, hogy a mas-mas anyanyelviiek
(eltér6 kulturakat kozvetitSk) kilonboz6en szemlélik a vildgot: egyebet vesznek észre beldle,
masként érvelnek, altaldban kilonb6z6 alapokra épil a tudatuk, mikdzben az azonossagot is
6rzik, aminek elégikus vonatkozasa a Malte esetében a nemzedékenként eltéré korilmények
kozott, de végiil mindig megérkez (méskor berontd) haldl motivuma. Am a kézelmdultban a
kutatdécsoport a hipotézisnek egy még altaldnosabb applikaciéjat igazolta. Az Uj eredmény nem
csak az észlelés sajatossaga és egy nyelv névszokészlete kozott mutatott dsszefliggéseket;
aktualis megfigyelésiik lényege, hogy a szinvaksagot kimutatd Un. Ishihara-teszthez vagy
Johannes Itten szinilldzidihoz hasonlé elv szerint szerkesztett dbrakon ezuttal formakat
rendeztek el Ugy, hogy bizonyos optikai képzet keletkezzen (a latszat arra vonatkozott, hogy az
abrakon nem valds méreteket lehetett érzékelni).?? Sikeriilt azt igazolni, hogy mikézben
minden atlagos populdcié a formak illuzidjat érzékeli (ahogy példaul a reneszansz perspektiva
jatékat a tér megteremtésekor), a himba torzs ezt az illuziét nem latja, s mindennek az oka az
lehet, hogy a torzs egyik alapvet6 tanuldsi folyamata a szarvasmarhak mintazatanak minél
pontosabb percepcidja (illetve a mintazatokban esetlegesen fellépd illuzidk elleni védekezés).
Vagyis a kultdra nemcsak a nyelven keresztll (tehdt egy reprodukcids eszkézon) keresztiil
maddosithatja a percepcidt és kelti valaminek illdziéjat, hanem az érzékelést dnmagaban

befolyasolhatja (ebben az esetben a latast). Az apdridk felvetése és az optikai illuzidk jelensége

20 paqul de Man: A nyelv ,valdjaban nem mds, mint a metafora, a prosopopeia és a tropusok nyelve, tehat a
megismerés szolaris nyelve, mely az ismeretlent hozzaférhet6vé teszi az értelem és az érzékek szamara.” Uo. 105.
oldal; illetve Wordworth-t6l idéz egy érzékeny megfigyelést a nyelv referencia-problémajara: , A szavak tulsagosan is
otromba eszk6z6k ahhoz, hogy a jé és a rossz kérdésével packazzanak: min den mas kilsé erénél jobban uraljak
gondolatainkat. Amennyiben a sz6 [...] nem megtestesitGje, hanem csak kontdse a gondolatnak, akkor egész
biztosan kellemetlen ajandéknak bizonyul, akdr ama mérgezett 6ltozetek, melyekrél babonas id6k torténeteiben
olvasni, s melyeknek oly erejik volt, hogy felemésztették és megfosztottak ép eszétdl dldozatukat, aki ket felvette.
Ha a nyelv nem képes tamaszt és taplalékot nydjtani, aztan csendben tavozni, ahogy azt a gravitacids eré vagy a
belélegzett leveg6 teszi, akkor nem mas, mint rossz szellem...” Uo: 103. oldal — dllanddan illuziéknak csabulunk el.

21 De Fockert, J. W.; Davidoff, Jules B.; Fagot, J. and Goldstein, J: More Accurate Size Contrast Judgments in the
Ebbinghaus lllusion by a Remote Culture. Journal of Experimental Psychology Human Perception and Performance,
33(3), 2007. 738-742. o.



régdta ismeretes, ezlttal azonban azt igazolta az emlitett kutatds, hogy mikozben egyes
illazidkat bizonyos kulturak altaldban észlelnek (elhiszik azt), mas kulturdk populacidi viszont
nem. Vagyis a hipotézis koril elGbb igazolast nyertek azok az allitdsok, hogy az érzékelés a
nyelvvel kolcsonhatasba keriil, és a nyelv meghatarozza a valdsagra vonatkozod leirasunkat
(tekinthetjiik ezt kisebb Sapir-Whorf hipotézisnek), majd radikalisabb eredményként
igazolddott az is, hogy az emberek érzéki észlelése is eltérhet egymastdol — mikozben a
magyarazatot nem valamilyen egyéni frenoldgiai eltérés indokolja, hanem kulturalis
meghatarozdk. Tehat észleléseink kulturdlis korGlményei meghatarozhatjdk a valdsagra
vonatkozo itéleteinket (mast szemléliink kulturalisan motivalt pozicidban, akar kdzvetlen nyelvi

kapcsolat nélkiil — és ezt nevezhetjik atfogdbb, nagyobb hipotézisnek).

A kultdrantropolégiai megadllapitdsok alapjan még indokoltabb az auto-bios-graphé, illetve
altaldban a nyelvi performancia olyan megkozelitése, hogy az iré lényegében folyamatosan
arra tesz kisérletet, hogy kellék- és eszkoztardnak problematikdja mentén érvényes
megallapitasokat tehessen, mint akinek bekototték a szemét, majd emlékezetbdl kell
megragadnia a széban forgd targyakat. A barlanghasonlatra utalva azt mondhatjuk, amikor
kotelékeinkt6l oldozva kiegyenesedtiink, és tgy véltiik, hogy a fénybe pillantottunk, alighanem
az elsg, tlzzel bevilagitott barlangbdl csak egy tagasabb masodik barlangba vezetett az ut, s az
érvényes megfigyelések napos vildgdba vald bepillantds a reméltnél is nehezebb.?
Amennyiben a percepcid és a nyelvi performancia egymast myse-en-abime szerkezetként
torzité arnyrendszerének jelenségét azonositjuk, akkor a kétely egydltaldn nem csak az
dnéletrajz m(ifajara érdemes szoritkozzon. Es azt sem 4llithatjuk (de Man), hogy a megértés
figuralis kotottsége autobiografikusan érvényes, ezért a feljegyzésekhez rendelhet6
értelmezési stratégiak éppen ezt a molifajspecifikusan leirt, valdéjaban terebélyesebb és
altaldnosabb kételyt jarhatnak koril: lehetséges-e egyaltaldan megadllapitasokat tenni,
lehetséges-e torténetek elmondasa, kiilondsen az exisztencidlisan kitett, érzékeny
teriileteken.?® Rilke egy helyiitt nem véletleniil irja (1904-ben, tehat a Malte regény keletkezési

és érlel6dési idGszakaban), hogy az ir6 ,Megtanulta, hogy azt adja, amit sajat maga napldiban

22 platdn: Allam 514a-515b, illetve a Hetedik levél tartalmazza az érzékelés tovabbi nehézségeit. 342a-344d.

23 Wittgenstein Kierkegaard-értelmezése emlitendd itt, amikor a hit paradoxonat nyelvi talkapasként értékeli (a
nyelvi vonatkozas nem relevans, a Kierkegaard altal feltart és leirt paradoxon nem nyelvi természet(l, megléte nem
nyelvi okokra vezethet§ vissza): ,,arra hajtja valami az embert, hogy nekirohanjon a nyelv hatarainak (...) Kierkegaard
is latta ezt, és egészen hasonldképpen (mint nekirontas a paradoxonnak) fejezte ki.” Majd errél atfogdbban: ,Ez a
nekirohanas ketreciink falainak teljesen és abszolut mdédon kilatastalan.” In: Kelemen Istvan: Nyelv és misztikum.
Nagyerdei Almanch Kényvek. Debrecen. 2015. p. 100.



egy helyltt szd-jeleknek (Signalworte) nevez. A szavai tobbé nem tartalmaznak, hanem

felidéznek (enthalten nicht/beschwéren herauf)?,

Az el6bbi szovegrészt POr Péter szintén idézi Malte-kommentarjaban?®, majd Rilke
narratoldgidjat a kovetkez6kben foglalja 6ssze: ,,...kapcsolatok 6rokés valtoztatasa, s épp mert
mindegyiklk végletesen tokéletes format kap, természetesen végil forditott hatast ér el: a
természetes elvl, tehat az azonossag, a folyamatossdg és a teleoldgia szerint rendez6dé
narraciét az 6nmagat mindig Ujra allitd, s egyszersmind Ujra megsemmisité narracio valtja fel.”
Azonban némiképp vdratlanul Pér a narracid technikai kérdését a szoveg jelentGségével és
jelentésével is azonositja: ,A Malte Laurids Brigge feljegyzéseinek egyetlen témdja magdnak az
lrességnek az dllandé megépitése — ennek a ,feladatnak” a teljes énellentmonddsdban”. Ha ez
igaz lenne — az Uresség megépitése — akkor az el6bbi gondolatmenet szerint (tehat az
onéletirdi vallalkozds, mint altaldban az irds hozza létre és hatarozza meg az életet),
lehetetlenné vélna a megszdlalds és a megszdlitas. Ez a szolipszizmus allaspontja lenne, és mar
nem valaszolhatna Rilkének azokra a levelekben elszért Jancsi-morzsaira, melyek szerint a
Malte-regény (mint identitdsrajz, esetleg 6néletrajz) a ,vér ritmusat kell kdvesse”; , ugy akar
felépiilni, mint a katedralisok” (Rodinhez 1908); ,egy aldszallas” (tehat homéroszi katabaszisz;
Louhoz 1912), mikoézben ,a legpontosabb és a legbiztosabb Udvot tartalmazza” (Lotte
Hepnerhez, 1915). Az imént részletezett hipotézis esetén sem az igazolddott, hogy a namibiai
himbdk nem latnak szineket (lUresség), hanem a z0ld és kék szin érzékelésének eltérd

lehet&ségei igazoldodtak.

Amennyiben az abrazolas elvi lehetdségét fenntartjuk, fontos, hogy a témat és a narraciot
megkilonboztessiik (megengedve, hogy a narrdcié témaja a narracié maga is lehet), mikézben
egyre inkabb ugy tlinik, hogy az érzékelés, a leirds, végll a megosztas lesz a kozponti kérdése
(mintegy cselekménye) a feljegyzéseknek. A mise-en abyme strukturaban (vagy fraktalban) egy
adott mdfajban a relevans szimbdlum, szereplé vagy targy megjelenhet akkor is, ha egyre
bizonyosabban nem azonos dnmagaval, tehat mint fraktal-sejtés, a Malte Laurids Brigge

feljegyzéseinek tapasztalata a kovetkez6 lesz: beszélni tudunk a szeretetrdl, azonban nem

24 Rilke, Samtliche Werke in Zwolf Banden Frankfurt a.M. 1976 (10. kdtet 660 o.); Por: uo. 209. A kérdéshez lasd
még: Davide Finco: The Temptation of a Nordic Consciousness. On Rainer Maria Rilke’s Approach to Scandina-vian
Literature. In: Bridges to Scandinavia. Ed. A. Meregalli — C. Storskog. Milano. 2016. p. 152. Davide Finco
elemzésében a ,beschworen herauf” kifejezést felidézés helyett az elvardzsol (enchant) értelmében haszndlja

25> Uo. 209. oldal
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tudjuk megnevezni.?® Ha elengedjiik a téma (egyébként mar kiemelt reprodukcids és narrativ)
nehézségeit, akkor lehetségessé vdlik egy epikus propozicid, amelynek hianyossaga marad,
hogy nyelvi alakzata mindenkor egy ,nyilt halmaz”, amely éppen csak a kérulirtakkal nem lehet
azonos, mikézben a nyelvi jel sajat meglétével utal rd¥. A nyelvnek nem fdltétlenil az a
térékeny vondsa, hogy nem tud eléggé messzire hatolni, hanem az, hogy képtelen marad az
azonositasra; eszkdz, képzet és masolat marad, a torténettel szemben a torténet képe,
nosztalgiaja. Ebbe a szkizmdaba tlremkedik be nyelvhasznalénként, iranyzatonként eltérGen
egy-egy érzés, fajdalom és idegenség, megvetés vagy irdnia. igy fordulnak felénk a fiirtokben
megidézett asszonyok, Eleonora Duse monumentalis alakja vagy a zene érzéki erejérél szolo
részek; ez ama lirai, nyelvi korridor, folyosé élet és haldl kozott, valdsdg és megnevezés kdzott,
amelyet csak kimondani (nem atjarni) lehetséges. A tékozlé fil parabolajanak rilkei olvasata is
ezt fejezi ki: a tékozld szokasait, nyelvét, kulturajat cseréli egy vélt biztosabbra, hogy megtalalja
a szeretet lehetséges alakjat. Nem engedi, hogy tovabbra is az otthoniak mddjan szeressék: 6
mindent atfogd sugaras szeretettel, egyoldalian (az el6bbi gondolatmenetnek megfeleld
széhasznalatban: percepciotdl figgetlendl is) szeretni akar, s ezzel Malte megérkezése (mint
egy aritmetikai sejtés) elGre vételezett, még nem érvényesitett lehetGség: megérkezés az

idegenségbe.

26 A fraktadl szabatos meghatdrozasa nem adott, 4ltaldban egy olyan algoritmus, amely rendszeraxiomaval
jellemezhetd, és két f6 tulajdonsaga az 6nazonossag (tehat a fraktal egy tetszGleges értéke nagyon emlékeztet a
kiinduld értékre), valamint a hatarvonalainak toredezettsége (az elnevezése ebbdl szarmazik). Fraktalnak tekinthetd
a természeti kifejl6dés/pusztulas, az ér- vagy idegrendszer mintazata, a galaxisok alakzata, altalaban a természeti-
és életjelenségek. Egy élettani kutatds a Semmelweis Egyetemen példaul igy irhaté le: ,Allat- és humankisérletes
modelleken kimutattuk, hogy i) az agyi mikroperfuzid véletlenszer(inek (hagyomdnyos megkéozelitésben
statisztikailag atlagolandd zajnak) t(ing fluktuaciéja mogott a fraktalgeometria altal leirhatd rend Aall, i) a fraktalis
fluktudcio (vasomotion, flowmotion) mikroregionalis jelenség, mely fliggetlen a perfuziés nyomasfluktuacioktal, iii)
a fraktalis fluktuacidjanak mérészamanak (B) térbeli eloszlasa (topoldgiaja) koveti az agy anatomiai szerkezetét,
mely szerint az a sziirke allomanyban magasabb, mint a fehat allomanyban, iv) férfiakban az agykéregi vértartalom
fokozatos csokkenésével magyarazhatd, v) nékben B a menopauzaig nem valtozik, azonban az agyi vaszkulatura
hormonalis védelmének megsz(intével, a menopauzat kdvetGen a férfiakét jelent6sen meghaladd mértékben
csokken. Vo. (2017. junius 19.):
http://semmelweis.hu/humanelettan/hu/kutatas/munkacsoportok/mikrocirkulacios-es-fraktalelettani-
laboratorium/ Ami az irodalomelmélet szamara Iényeges, hogy a mise-en-abyme is fraktalt hoz létre a rekurziv belsé
tikrozédéssel. Az olvasatot szervez6 és a linearitast helyettesit6 technikai eljarast érdemes egy széveg (mint iras-
graphé) rendszeraxiomdjaként a matematikai fraktdlok fel6l megvizsgalni. Az irodalom, mint széveg fraktalként
torténd megkozelitése Borgesnél relevans (A masik, aki ugyanaz - El otro, el mismo). Mallarmé ide vonatkozd
fordulata: a vilag célja csak egy konyv (a killonb6z6 életm(ivek, mint ennek az egy konyvnek a sorai, megfelelnek a
fraktal-algoritmus egy-egy értékének.
http://www.dia.pool.pim.hu/html/muvek/SOMLYO/somlyo01023/somlyo00961/somlyo00961.html

27V5: René Magritte hires pipds abrazolasa. Ami ebben az esetben gy mdodosul, hogy lehetséges 6néletrajzot irni,
noha rélam szél, ram vall, de az dbrazolt személy nem lesz azonos velem.
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Fel kell azonban tenniink a kérdést, hogy mindez valéban a rilkei megkozelités problematikaja-
e??® Vajon nem egy szarmaztatott, t6le merSben idegen gondolat ez, vajon szamdra is
felmerilhetett a szubjektumrdl és a Iétrél sz6l6 leirds kapcsan az érzékelés és az dbrazolas
el6bbi nehézsége? Ugy tlinik, ezt szdmos hangsulyos megnyilatkozéssal igazolhatjuk. Az egyik
rovidprozai szovegben, az Elményben irja a kovetkezSket: ,Olyasvalaki lévén azonban, aki
éppen leghalkabb élményeirdl igyekszik mindenkor szamot adni magdnak, Ugy érezte,
feltétleniil tisztdznia kell, hogy mi térténik itt vele? — és ugyszolvan azonnal taldlt ra egy
megnyugtatd kifejezést, ki is mondta hangosan: a természet tuloldaldra keriilt.”?® Az idézet egy
hatalmas vizid 6sszegzése, amelyben az egyes szam harmadik személy(i elbeszélés ellenére
Rilkére ismerhetliink a duindi és capri éilmények korabbi beszdmoléi nyoman. Az iménti
misztikus élmény lényege, hogy a szubjektum a természet kitlintetett pontjan olyan allapotba
keril, amikor érzékei a megszokottdl eltéré tapasztalatokat kdzvetitenek, és az érzékeknek ez a
harmonikus egyittalldsa azt a sugallatot kelti, hogy a dolgok rendjét, céljat, osszefliggd
szépségét beavatottként atlatja és konkrétan megéli a szubjektum. De amilyen nyilvanvalénak
tlinik a dolgok célszerl rendje (mint egy fraktdljelenség a felismert algoritmusa nyoman),
annyira bizonytalan marad a leirds és a megnevezés kimenetele, s errél maga az illuminacio
alanya szamol be. A pillanat kitlintetettségér6l és kilonlegességér6l a platoni
barlanghasonlatban szerepeltetett igaz latas eseményrendjével megegyez6 moddon ir:
élményeirdl nem tud a tébbieknek beszamolni, mivel azok nem is értik, de nem is hisznek majd
neki: ,honnan is tudhatndk azok, hogy neki nem e szivszoritoan nehéz, e kététtségekkel teli
vildgon sikeriilt feliilemelkednie, hanem kiviil keriilt mindezeken, egy ember-alig-lakta
tdgassagba, amit 6k nem neveznének mdsnak, mint ,iirességnek.”?° Az idézet két szempontbdl
is kiemelked6en fontos: egyrészt igazolja azt, hogy Rilke szdmara nem volt tétje a Malte
Laurids Briggében az liresség helyének a felmutatdsa, ahogy azt Por Péter feltételezi (legfeljebb
puszta technikai, rajzi okokbdl), masrészt a Maltéval 6sszefliggésben is kiilonos jelentGsége van
az elragadtatdsnak. A misztikum altalaban is erételjes szerepet jatszik Rilke munkaiban, éppen
az illuzidk és a latas szétvalasztasakor, és értelmezésének allandé hangsulyai kozott lehet a

helye. Az elragadtatds tobb izben a Malte Laurids Brigge feljegyzéseiben tematikusan is

28 Egy eltérd és relevans értelmezési alakzatot ismertet Sandorfi Edina: ,a fiatal dan kélt6, Malte parizsi jegyzetei
nem homogén textusként jelenvaldk: a "valddi" naplo-feljegyzések, a megtapasztalhatd, megszemlélt kilvilag
jelzéseinek, torténéseinek irasban rogzitése kezdett6l fogva keveredik az emlékezé Malte-én multja belsévé
tevésének aktusaval, ennek kilonboz8 szovegfajtaival. A feljegyzések létmddjanak permanens atalaku-lasdban a
naplo-jelleg, a sajat énnek szélo fel-irds helyét fokozatosan az olvasatok, a szovegként, képként létezé vilag
elolvasasanak leirasa veszi at, amely az eredend$-végsd iras, a bibliai tékozld it paraboldjanak Ujra-olvasasaval, &t-
frasaval zarul.” http://magyar-irodalom.elte.hu/palimpszeszt/11 szam/06.htm

29 Rainer Maria Rilke: ElImény. In: Valogatott prézai mivek. Eurépa. 1990 p. forditotta: Halasi Zoltan. p. 433-437.

30 Ug: 437. oldal
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relevans: példaul a karpitleiras soran, melynek képein a néalak és az egyszarvu jelképezi azt a
sajatos létviszonyt, amely Abelone és Malte kozosségére utal, és ami a feljegyzések
el6rehaladasat és a szerepl6k mozgdsanak ereddit meghatarozza. A karpit hermetikus értelme:
"Egyiitt van minden. Minden, érékre."3? A koltészet az érzékeket, az emlékezést, a felejtést és a
nyelvet egyszerre birtokld eljarasban teljesedhet ki, amelyet Malte a kovetkezd pontokba
szedve ismertet3?: az eljadrds csak igen rogds munkdval és tapasztalatszerzéssel valik
birtokolhatdéva; elGszor egy egész életen at eszmélni és gyd(jteni kellene hozza, 1atni, érezni és
ismerni kell a jelenségeket, majd ezt kdvet6en is varni kell, tehat érlelni a tapasztalatokat, hogy
rendezetten emlékezni tudjunk rajuk, s ha megsokasodtak, valamennyit el is kell engedni, el
kell 6ket felejteni, hogy feltdmadjanak megint, és kilsé érzéki benyomasok helyett belsd
élményként, érvényes alakban lehessen leirni lényegiket. A tékozlé fiu paraboldjanak
Ujraolvasasi kisérlete szintén ebben az Osszefliggésben relevans, ez Malte mozdulatlan

mozgatdja: a szeretet érvényes alakzatanak megkeresése.

A levelezés hasonldé tdmpontként szolgalhat, és érdemes kitlintetett figyelemmel kovetni a
korrespondencidba feljegyzett gondolatokat, ugyanis Rilke 1925. oktdober 27-én kelt
végrendeletében minddssze két dologban hagyatkozik: egyrészt sirhelyének és sirfeliratanak a
kérdésérdl, masrészt erbteljes intelemmel él levelezésével kapcsolatban: ,,miutdn én, bizonyos
éveimtél fogva alkotder6im egy részét alkalmasint levelekre forditottam (...), levelezésem
kézzétételének semmi nem dll utjgban.” . Vagyis amit eddig kommentarként emlitettiink, az
sok esetben forditott mddon éppen megtaldlt és érvényes alakzat, amelynek a korabbi mvek
lesznek kisérletei (ha ugy tetszik kommentarjai). Erdemes megfigyelni azt a hasonléségot is,
hogy a Feljegyzésekkel egyez6en a levelekben ugyancsak tobbszords identitast ad az
alairé(k)nak, sajatos szélamokat épit fel kiilonboz6 szigndkkal (Rainer — Louhoz irott levelek;
René — gyermekkori vonatkozasok, pl. édesanyjahoz irott levelek; Inka — Dory von der
Mihllnek stb). A Feljegyzésekkel 6sszefliggésben talan a legérdekesebb szignd a terjedelmében
és tartalmaban is kitlintetett, Thurn und Taxis grofnénak cimzett levelekhez kétédik, ezeket

ugyanis Rilke Seraficdként irja ala, késGbb Dottor jelz6vel pontositva (az el6bbi Szent Ferencre

31 A hermetikus gondolkodas és az Okeresztény misztika kozvetleniil megfeleltethet6 a fraktédl-elmélet leird
eredményeivel. A fraktdl egy rendszeraxiomaval, egy algoritmussal leegyszer(sithetd. Pl. a bonyolult szerkezet a
Koch-gorbe esetében igy egyszer(sithet6: egy szabalyos haromszog oldalait elharmadoljuk, majd a kozépsé
harmaddra ismét egy szabalyos haromszoget rajzolunk. Ez a gorbe hopelyhet vagy egy csipkét rajzol, ahogy Rilke
beemeli a mindenséget a csipke fejezetbe (139-142.0.) A hermetikus algoritmus 6sszevont eredménye a nevezetes
allitds: Ami fent vagy ugyanaz, mint ami lent van. Ami megfeleltethet6 annak, hogy az érzékelés helyi értékeihez
nem kétddve minden jelenség minden mingsége fraktalként és egymdssal dsszefliggésben irhato le.

32 Rjlke: Malte Laurids Brigge feljegyzései. 21-22. oldal

33 Rilke 1925. oktober 27-én kelt végrendelete. Levelek. IV. 1923-26. forditotta Bathori Csaba. 2234. oldal. Az el6bbi
vonatkozdasokon tul egyéb rendelkezése nincs.
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sy 7.

is utal): a Dottor Serafico, amelyet egyértelm(sit6 formaban féként utolsd leveleiben hasznal,

mar csak Szent Bonaventurat3*

jeloli. A bagnoreai szent az érzéki tapasztalat utjan indulva, de a
kozvetlen érzékelésen felilemelkedve alkotta meg misztikus percepcios képzeteit. Malte hozza
hasonléan az érzékelés és az itéletalkotas, illetve a képzel6er6 és a megértés lelki
képességeinek fejlesztésével jut el a szeretet egységes alakzatdhoz (a fiut fel akarja emelni,
felszabaditja, végiil kivonja a hazatérés kotott alakzatabdl). A ké/téré/* irott allegorikus képe
az egész koncepciot, amit korabban az illuminacid kerti jelenetének leirdsa elGrevetitett, a
szeretet-alakzat jelentGségével és a szubjektum felel6sségével egésziti ki. A kolté Philae
szigeténél egy nilusi barkdban kormanyosként Ul, majd egyszerre énekelni kezd: a tobbiek
munk3jat, feladatat, létét segiti és igazolja. Malténak is igy kell dllnia az események
forgatagaban, mikdzben az ismeretlen felé siklik, a haladast és a tiszta mozgast 6 latja, 6 all

kapcsolatban az elkdvetkez6kkel, kitlintetett helye van, miként 6 ismeri fel majd a megérkezés

Srajat.

Ez az elragadtatds azonban nem az egzakt, tényekkel leirhaté vilagtél, nem is a nyelvtdl valo
elfordulasban eredezik, hanem az érzékek 4altalanos kritikdja kapcsan fogalmazdédik meg
Rilkénél. El6bb Lou Andreas-Saloménak szamol be réla: ,Hat valdban iddig laposodtak volna
érzékeink, az 0Osztonzé kornyezet mindig meg-megujuld szoritdsa ellenére? Mert akkor
mennyivel fokozottabban kényszerit méltanytalansagra a ,szokds”, emberekkel és dolgokkal
szemben; vigasztalddjunk-e vajon azzal, hogy az elragadtatds gorbéje folytatddik a bensé
szféraban: de miként kovessiik utjat ott, ahol bizonyara megtorik a medium s(ir( ellenallasan, s
lehet, hogy felismerhetetlenné valik, és csak ott nyer hangsulyt, ahol mas — ugyancsak kétes
eredet(i — gorbék keresztezik, a Metszéspontok igazi érvényeiben.”®’. Majd élete végén, az
elmulds elGérzetének szoritdsdban mar ez a probléma lesz alkotéi horizontjanak legfontosabb
kérdése: Marina Cvetajevanak irt leveleiben az identitdas abrdzoldsanak problémajat és a
megszolalas lehetdségét oldhatatlan kotéssel egymdshoz kapcsoltakként vizsgélja: ,Hanem —

azt mondod — nem az ember Rilkérdl van szd: vele én magam is haragban vagyok, a testével,

akivel maskor mindig oly maradéktalanul szot lehetett érteni, hogy sokszor nem tudtam,

34 A misztikum szerepérdl, Rilke Bonaventura-olvasatardl: Ralph Freedman: Malte’s Way to the Angel. Northwestern
University Press. 1998. 314-315. oldal

35 Rainer Maria Rilke: A kolt6rél. In: Val. prézai mvek. Eurdpa. 1990 p. forditotta: Halasi Zoltan. p. 430-432.

36 A hermetikus hangsulyokat f6ként a Witold von Hulewitzhoz irott 1925. novemberi levelében fejti ki. Lengyel
forditéjanak osszefoglalja az életmd Iényegi vonasait, s6t, azt is megosztja vele, hogy ezek hangsilyok mely
miveiben jelennek meg legérvényesebb alakban. A Malte Laurids Brigge feljegyzéseire is felhivia Hulewitz
figyelmét.

37.1923. januar 13-an kelt levél Lou Andreas-Saloménak. Levelek IV: 1923-1926. fod. Bathori Csaba. 1900 oldal.
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melyik a boldogabb kélté: 6-e, én-e vagy mindketténk?”3® Ugyancsak Cvetajevanak, a Duindi

elégidk ajanlasaként irja a kovetkez6 olelkezd négysorost:

Erintjiik egymdst. Hogyan? Szdrnyainkba,
tavlatokba szdll s 6sszeér 6rém.
Egy kélté él csak, s olykor szembején,

aki hordja 6t, azzal, aki hordta.

Rilke életm(ivének és az alkotdi pozicibnak az Osszetett nehézségeit és az linnepélyes
horizontot 6sszegz8 sorok ezek, hiszen itt mégis révbe ér a hazatéréstél tartdzkodo, a maga
szabadsagara oly kényes s a mindent atfogd sugaras szeretetet valasztd tékozld fiu. De a
Cvetajevanak kuldott levelek el6tt mintegy 20 évvel mar kozéppontba allitja Rilke azt a fraktal-
sejtésnek nevezhet6 értelmezési és abrazoldsi eljarast, amelyre ebbdl a szemszogh6l mar
valdban egyszerre illik az alaszallas és a mennybemenetel, a |ét felirata és a nem-lét felirata, a
katedralis és az lreges forma, mikdzben tovabbi dichotdmidk mellett ,a legpontosabb és
legbiztosabb ldvot” mutatja fel. Olyan egymast kizaré ellentéteteket hasznal egy Uj gondolat
pilléreiként, amelyek mds szerepben, egyéb el6fordulds szerint egymast kizard tartomanyok
lennének. Malte életutja és megtérése egy elméleti, nem tényleges hazhoz ebben a kiilonos
rendszerben valhat értelmessé, amelynek sajatossaga az, hogy a szubjektum eljut annak a
felismeréséig, hogy az érzékek vildga nem all rendelkezésére ellentmondasmentesen (eljon a
masfajta értelmezések ideje>®), ezért a nilusi barkan az evez8sék elStt éneklé kormdanyosként,
vagy a szeretet lehetséges alakzatdnak kihivéjaként Malte a rendszerleird sejtését az dsszes
érzék (emlék és felejtés) birtokaban szinkretikusan prébalja 6sszegezni. Ennek kdvetkeztében
felmerul egy ismeretlen forma (szembején,/aki hordja 6t, azzal, aki hordta) vagy egy elvont
etikai pozicio (a tékozlé érvényes tdvolmaradasa) fraktal-alakzata, ami egy mddszeres
percepcidkritika fel6l valdban lehetségesnek tlinik, s ezzel a meglehetésen kodosnek
(ellentmonddsosnak) vélt misztikus hagyomanynak (kommentaroknak) varatlanul erés

aktualitast és tdmaszt nydjthat...

38 1926 mdjus 10-én kelt levél Marina Cvetajevdhoz. Levelek IV: 1923-1926. fod. Bdthori Csaba. 2389. oldal.

39 Rilke. Malte Laurids Brigge feljegyzései. 54-55. oldal: ,Annyira szeretnék ugyanazon jelentések k6z6tt maradni,
hiszen mar megszerettem Gket, és ha mar kell valami valtozas, akkor legaldabb hadd éljek a kutyak kozott: az 6
vilaguk hasonld, és minden dolguk akarcsak a miénk. Még egy ideig mindezt feljegyezhetem és elmondhatom. De
eljon a nap, mikor a kezemet nem tudom eléeni majd, s ha azt akarom, hogy irjon, nem azt irja, amit én gondolok.
Eljon a masfajta értelmezések ideje, minden szo levalik a masikrdl, a dolgok értelme szétoszlik, akar a felhd, és lehull
majd, mint az es6.”; a vonatkozo rész a Baudelaire-verset vezeti fel.
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Csilla Szalagyi (Péter Pazmany Katholische Universitat, Budapest)

DAS VERTRAUTE UND DAS FREMDE IN DER MUSIK

Musikalische Ekphrasis in der Dichtung von Zsuzsa Takacs

1) Musik und Dichtung

»Meine Gedichte hdangen beinahe so tief mit der Musik wie mit meinen Traumen zusammen” — heilSt
der bekenntnishafte Satz der Dichterin Zsuzsa Takacs in einem Gesprach aus dem Jahre [Jahreszahl].!
Diese Aussage verdient besondere Aufmerksamkeit, denn der Traum, bzw. die Technik der
Darstellung des Traumhaften ist ein wesentliches Kennzeichen von Takdacs’ Poetik. Die Autorin ist
innerlich vertraut mit dem Reich der Traume, in dem sie oft unterwegs ist, um dichterischen Stoff fir
den Ausdruck ihrer existentiellen Erfahrungen, wie etwa die Fremdheit oder die Verunsicherung, zu
finden. Dennoch macht ein erster Uberblick ihrer Gedichtsbinde, deren Reihe mit der Sammlung
Némajdaték [Pantomime; 1970] beginnt, vor allem auf die Beziehung von Zsuzsa Takacs zur Musik
aufmerksam. Anhand der Analyse einiger Gedichte soll im Folgenden diese Beziehung
hervorgehoben und erortert werden. Bereits der erste Gedichtsband setzt sich an zahlreichen
Textstellen mit Fragen auseinander, die das Verhaltnis von Klang und Stille betreffen. Es ist jedoch
festzustellen, dass die poetische Aufmerksamkeit der debdittierenden Dichterin noch nicht sosehr der
Musik selbst, sondern vielmehr der Stimmlosigkeit, bzw. dem beredten Verstummen hinter dem
Schweigen gilt. Stimmlosigkeit und Sprachlosigkeit stellen hier den unmittelbaren Gefiihlsabdruck

der Verlassenheit dar, wie etwa im Gedicht Kirdndulds [Ausflug]:

Legszakadobb a némasdg.

Legkézelibb a mondhatatlan.
(Am schwersten hagelt, was stumm bleibt. / Am nachsten ist, was Worte nie erreichen.)

Die entsprechende lyrische Situation und die narrativen Fragmente der Rahmengeschichte weisen
hier auf das notgedrungene Schweigen des sprechenden Subjekts hin. Im Gedicht Egy szerelem

emléke I. [Erinnerung an eine Liebe, 1.] lesen wir folgendes:

TL.]e?



Ové vagy hdt, kut-néma, széles udvar,
hdrmat kidalt, kié a hang feletted,
tarkdd a fal sziirkéjérdl letorli,

kié a kéz? Ne ess el! — Hallgatok.

(Ihm gehorst du, breiter Hof, stumm wie Brunnen. / Dreimal schreit er. Wessen Stimme — er
wischt vom Mauergrau deinen Nacken ab —, / und wessen Hand ist es? Fall nicht hin! —Ich

schweige.)

Diese Inhalte greifen auf die primare Bedeutung des Buchtitels zurlick — das Kompositum Némajdték
[Pantomime, dem Wortlaut nach Stummspiel] lasst ndamlich kaum erkennen, dass hier nicht nur ein
Synonym der Pantomime, sondern auch um etwas mehr im Spiel ist. Denn der metaphorische
Bedeutungskreis der Zusammensetzung Stummspiel umfasst sowohl zahlreiche Nuancen von
Geflihlen und Einsichten, die den Begriff der Wortlosigkeit begleiten, als auch den Spielraum jener

Deutungsmoglichkeiten, die sich aus der Anspielung auf die Pantomime-Auffiihrung ergeben.

Obwohl die dichterische Phantasie von Anfang an — seit Ende der 60er Jahre — mit der Begrifflichkeit
der Musik und mit musikalischen Inhalten vertraut war, treten die Musikbeschreibungen
vornehmlich im Gedichtband Tiikérfolyosé [Spiegelkorridor; 1983] in den Vordergrund. Spaterhin
erscheinen sie noch in Eltékozolt esélyeim [Meine verspielten Chancen; 1986], anschliefend weichen
sie jedoch einem Gedichtstyp, in dem der Traum als Trager der fir Takacs grundlegende Erfahrung

der Fremdheit und zugleich als entscheidendes Element ihrer Ars poetica in den Mittelpunkt rickt.

Die vom literarischen Schaffen untrennbare Fremdheit bedeutet fiir mich soviel, dass wir uns
selbst und unseren Verhaltnissen unbefangen und furchtlos stellen (falls so etwas iberhaupt
moglich ist). Sie bedeutet aber auch die Schwelle, die wir Uberschreiten, um uns dann dem

Schicksal zu ergeben.?

Geht die oben angedeutete ,methodologische” Fremdheit immer wieder mit der Vergegenwartigung
existentiell bedingter Fremdheit einher, so nimmt deren haufige Thematisierung nicht zuletzt
Musikbeschreibungen, bzw. Verstypen mit ausdricklich musikalischer Form in Anspruch. Der
Zusammenhang, der dadurch zwischen Fremdheitshtematik und Musik entsteht, kann mit Hilfe von

Sigmund Freuds Begriff des ,Unheimlichen” beleuchtet werden.

Bei ndherem Hinsehen zeigt die innere Struktur, bzw. die Assoziationsbasis jener Gedichte von Zsuzsa

Takacs, die mehr oder weniger mit der Musik zusammenhangen, eine enge Verwandschaft mit der

27Zsuzsa Takacs: Jaj, a gySztesnek! [Wehe dem Sieger!], Budapest, Vigilia, 2006, 237.
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Liebesdichtung oder, allgemeiner formuliert, mit lyrischen Werken auf, welche die sich
abschlieRende Moglichkeit gegenseitiger Verstdandigung —und Uberhaupt: den ununterbrochenen
Zweifel am Verstehen — zur Sprache bringen. Indem diese immer wieder das Fremdheitsgefiihl und
die Trennung in den Vordergrund stellen, verwenden sie die Bildsprache der Traume als

Erscheinungsformen des unheimlich Fremden in der durch Freud geprigten Bedeutung des Begriffs.>

In seiner Schrift Das Unheimliche erortert Freud die innere Erfahrung des unheimlich Fremden, die er
in der tiefsten Schicht des Seelenlebens verortet. Die etymologische ErschlieBung des deutschen
Adjektivs ‘unheimlich’ findet ihre Parallele in der Wurzel des entsprechenden ungarischen Begriffs
kisérteties (im Zeitwort kisérni [begleiten]), in dessen urspriinglicher Bedeutung Konnotationen wie
begleiten, beigesellen, nicht verlassen, nachhaltig dabei sein mitschwingen. Diesen positiven Inhalten
schlieBen sich jedoch eindeutig negative Empfindungen an, welche die wiederkehrende,
heimsuchende, beunruhigende Gegenwart einer Erscheinung zum Ausdruck bringen und damit fir
die Gleichzeitigkeit von vertrauten (heimischen) und ehedem unbekannten (unheimlichen)
Wahrnehmungen Raum schaffen. Die allzeitige Gegenwart solcher emotionellen Gegenséatze in der
Lyrik und in der Prosa von Takdcs liegt auch ihren Musikbeschreibungen zugrunde und ordnet diese

der widerspriichlichen Erfahrung des Vertrauten und des Unheimlichen zu.

Kennzeichend ist fir diese Gedichte, dass sie keine feste und repetitive Struktur aufweisen. Sie
schopfen ihr Bildmaterial und ihr Verdichtungsverfahren aus dem Traum, ihre ausschlaggebende
Figur ist das Paradoxon. Ansatzpunkt dieser Poetik ist das Musikstlick, das heillt das eigentlich
Musikalische, das auf seine diskrete und verborgene Art und Weise auch den Hintergrund der

spateren Gedichte bildet. Die Autorin selbst sagt dazu Folgendes:

Mein spater entstandener Gedichtband Viszonyok kénnye [Trdnen von Beziehungen]
berichtet von Konzertbesuchen, schweigt jedoch von der Musik selbst. Die den Verszyklus
abschlieRenden acht Gedichte habe ich einer einzigen deprimierten Januarwoche
geschrieben, wahrend ich mir immer wieder das Trio in Es-Dur und das Streichquintett in C-
Dur von Schubert anhorte. [...] Die mit je verschiedener Klangfarbe, in je unterschiedlicher
Beleuchtung ausgefiihrten und dennoch einheitlichen thematischen Figuren von Schubert

ergriffen mich beim Schreiben der Gedichte wie die diistere Wahrheit selbst.*

Die keineswegs selbstverstandliche Verbindung von Musik und Sprache oder Musik und Literatur

wirft die Frage auf, ob der musikalische Klang —wie etwa das gedampfte Hereinténen eines

3 Vgl. Sigmund Freud: Das Unheimliche [...]
4 Takdacs, Jaj, a gybztesnek!, 197.



gregorianischen Chorals oder des GroRstadtgerduschs im Hérspiel India [Indien]® — ein reines
Hintergrundelement oder, im Getenteil, ein konstitutiver Bestandteil, mitunter der unsichtbare
Leitfaden der szenischen Gestaltung ist. Kann man von der Musik die Vermittlung bestimmter
Geflihle oder gar gedanklicher Inspirationen erwarten? Worin besteht Giberhaupt die musikalische
Eigenart der Gedichte? Und was wéire denn das ,Spezifisch-Musikalische”®, das in ihnen zur
Erscheinung tritt? Die Untersuchung der musikalischen Bezlige im lyrischen Werk von Zsuzsa Takacs
kann auRerdem den Gegensatz von Klang und Lautlosigkeit — dem seit dem Gedichtband
Pantomime/Stummspiel eine wichtige Rolle zukommt — oder das pl6tzliche Auftauchen privilegierter
Fachbegriffe aus dem Bereich der Musik — die etwa im Da Capo-Zyklus derselben Sammlung einen
dhnlich bedeutenden Stellenwert einnehmen — vor Augen halten. Andererseits sind es
Gedankenstrome musikalischer Pragung, in denen auf der Ebene der Rhetorik die enge Verbindung
dieser Kunstgattung mit der Dichtung zutage tritt. Im Blick auf die Komplexitat der musikalischen
Gestaltung soll die Interpretation des Gedichts Kalbeck a kertben [Kalbeck im Garten] zeigen, in

welchen Richtungen Takdcs die Antwort auf die Frage nach den Beziehungsmoglichkeiten und

Wechselwirkungen von Musik und Sprache sucht.

Die Nahe zur Musik bedeutet hier vor allem den Einfluss der durch die romantische Musikdsathetik
bevorzugten und beschriebenen absoluten Musik.” In mehreren Gespriachen weist die Dichterin auf
ihre Anziehung zur musikalischen Romantik hin, die sie teilweise auf Versuche der Ablésung von den
Eltern, des Widerstands, der Selbstabgrenzung, d.h. auf biographische Griinde zurickfihrt.
Andererseits machen ihre AuBerungen deutlich, dass demzufolge — oder dessen ungeachtet — ihre
Vorliebe in erster Linie gewissen Musikstlicken und Komponisten mit verwandter Ausdrucksweise

gilt, mit denen ihre eigene dichterische Sprache im Grundton einigermaRen zusammenklingt.

Eine weitere Aussage von Zsuzsa Takacs bestétigt diesen tiefen Zusammenhang zwischen Musikalitat
und Poetik: ,,Mich beschaftigten hauptsachlich die minuziose Arbeit an der Sprache, aber auch die

Musik und die Literatur”.® Ihre Musikbeschreibungen fragen nach dem literarischen Potenzial des

5 Zsuzsa Takacs: India [Indien], Pannonhalmi Szemle 2014/3, [...].

6 Hanslick pdf 24.

7 Obwohl der Begriff ,absolute Musik” durch Hanslicks Werk breiteren Kreisen bekannt wurde und im Blick auf die
Instrumentalmusik sich auf die vorstellungsgesteuerte Betrachtung des Ablaufs von musikalischen Formprozessen bezog,
muss bei seiner Verwendung beachten, dass er in der Epoche seiner Verbreitung zwei vollig unterschiedliche Musikarten
bezeichnete. Denn er wurde nicht nur seiner von Hanslick gepragtenn Bedeutung genutzt, sondern auch zur Bezeichnung
der symphonischen Dichtungen von Liszt, sowie seiner und Wagners Programmusik genutzt. Letztere war ,in groRtem
MaRe geeignet, die »pathologischen«, d.h. riihrseligen Formen des Musikhérens zu propagieren und somit die Anspriiche
jener Zuhorer zu befriedigen, die in der Musik die eigenen seelischen Leidenschaften suchten. So ist es kein Zufall, dass fir
Hanslick diese Art Musik sich als ein Attentat gegen die absolute Musik entpuppte, wahrend Liszt und Wagner ihre
poetisierte Musikauffassung im Sinne der romantischen Kunstphilosophie ebenfalls als absolute Musik bezeichneten. Der
Begriff bezieht sich also auf zwei radikal entgegengesetzte Formen musikalischen Denkens.” Tibor Pintér: A hangok és a
formak [Téne und Formen], Holmi, 2008/3, 413.

8 Takacs: Jaj a gybztesnek!, 221



Musikalischen: Wie kdnnen genuine Klangformen in Worte gefasst werden? Ist die Beziehung
zwischen den beiden Medien, Musik und Sprache, grundsatzlich die der Konkurrenz, oder gibt es
zwischen ihnen auch Korrespondenzen? Inwieweit kdnnen sie einander unterstiitzen oder eben
verstarken? Wie wird das Gedicht zum angemessenen Vermittler musikalischer Erfahrungen?
Benotigt es dazu die Formdisziplin und die Musikalitdt der Verse —etwa in Wiederholungen und
widerkehrenden Klangfiguren —, oder soll es sich mit einer Art innere Musikalitdt der Gedichte

begniigen? Und wie kann die sprachimmanente Musikalitat von Gedichten erschlossen werden?

Angenommen, dass in den literarischen Inszenierungen des Musikalischen die Wiederholung von
Klangfiguren ausschlaggebend ist, kann es kaum verwundern, dass in den Gedichten von Zsuzsa
Takacs die Alliteration zu den besonders haufig verwendeten rhetorischen Mitteln gehort. In ihren
verschiedenen Erscheinungsformen wird sie zur Hervorhebung von nachdriicklichen Wortgefiigen,
zur Heraufbeschwoérung von Wahrnehmungen und Empfindungen, zur Ausprdagung von
rhythmischen Einheiten und zusammengehorigen Abschnitten benutzt. Ein ahnlich auffélliger
musikalischer Charakterzug der Komposition ist weiters die Widereholung isomorpher
Satzstrukturen, beispielsweise in Aufzdhlungen. Solchen syntaktischen Figuren zufolge kann in den
Gedichten —obwohl sie zu keinen vorgegebenen metrischen Mustern passen und somit auf den
festen Strophenbau oder auf die traditionellen Versformen meistens verzichten — keineswegs nur
von innerer Musikalitdt die Rede sein. Immerhin kann diese Eigenschaft der lyrischen Sprache, d.h.
die Anwesenheit des von den formalen Bestandteilen der Klangstruktur losgeldsten Musikalischen, in
welchem die Euphonie sich der Entfaltung von Sinn und dessen Visualisierung durch Wortbilder
unterordnet, auch durch den Ausschnitt eines Interviews bestdtigt werden. Gefragt nach der

Versform antwortet die Autorin ihrer polnischen Ubersetzerin Lucie Szymanowska wie folgt:

Sie [d.h. die Form] bedeutet fiir mich Disziplin und musikalische Komposition. Beide hangen
engst zusammen. Viszonyok kénnye [Tranen von Beziehungen] ist mein spontanster
Gedichtsband, dessen in Pseudoterzinen hineingezwangte Gedichte tatsachlich unwillkirlich
zur Welt gekommen sind. Ich kann diesen Vorgang mit dem schnellen Nacheinander von
Geburten vergleichen. Die Verszeilen dieses Bandes (iber Liebe und Sinnlichkeit, Abschied
und Neubeginn stehen vielleicht der Strémung der Musik am nachsten. Ich musste die Flut
irgendwie einddammen. Das passendste Rezept, dem ich folgen konnte, war es, einige

Gedichte gleich am Anfang in eine feste Form zu zwingen. Meine Gedichte bestehen




mehrheitlich aus AuRerungen, die auf das Wesentliche reduziert sind. Sie dulden keine

Geschwiétzigkeit.®

Demensprechend bedeutet die Musik im Gedicht nichts anderes als den musikalischen Satz, die
Einheit der musikalischen Form, die Wellenbewegung der dichten Versmaterie. Es mag
widersprichlich erscheinen, dass die literarische Gestaltung, die Versform, von der die Steigerung
der Musikalitat zu erwarten ware, bei Zsuzsa Takacs eine Gegenfigur zur Musik darstellt und mit der
Metapher des Dammes veranschaulicht wird. Die Versform halt die unendliche Wallung des

musikalischen Satzes auf.

Mehrere Gedichte von Takacs lassen sich in die Gattungskategorie der musikalischen Ekphrase
einstufen: manche ihrer Musikbeschreibungen bezeugen bereits mit ihrem Titel die Inspiration von
Musikstlicken, wie etwa im Falle von Kalbeck a kertben (Kalbeck im Garten) Dvorak: Romantické hry
und Paraszttdnc [Bauerntanz]. Hervorzuheben ist dabei das Gedicht Kalbeck im Garten als ein
duBerst komplexer Versuch, die Eigengesetzlichkeit der Musik — ihre dem Wort widerstehende Kraft
und ihre Wirkung durch den Klang selbst — auf verschiedenen Ebenen zu ergreifen. All dies wird
vermittels jener Wandlungen dargestellt, die sich im Inneren des Sekretdrs Kalbeck dank seiner

Beteiligung an der Aura der Musik von Brahms erfolgen.

Argumentation und Anrede, Mitteilung von Gedanken und Narrativitdit sind anscheinend
Eigenschaften von Texten, wahrend Melodie, Rhythmus und Harmonie die Musik kennzeichnen. ,In
semantischer Hinsicht, d.h. vom Gesichtspunkt der Referentialitdt, des Ausdrucks der Intentionen
und der Auswirkung auf die Zuschauer/die Horer aus gibt es keinen wesentlichen Unterschied
zwischen Texten und Bildern, so gibt es auch keinen intermedialen Ri, der durch eine besondere
ekhphrastische Strategie (iberbriickt werden sollte.”*® W. J. Thomas Mitchell spricht hier von den
bildenden Kiinsten und von der Literatur, diese konnen jedoch durch die tonhafte Musik erganzt
werden, denn seine Begriindung schliesst auch dieses Medium nicht aus: ,, Die kommunikativen und
expressiven Akte, die Narration, die Argumentation, die Beschreibung, die Vergegenwartigung und
andere »sogenannte Sprechakte« sind nicht mediensprezifisch: sie sind keine ausschlieflichen
»Eigenarten« dieser oder jener Medien.”!! Doch gibt es in semantischer Hinsicht (d.h. in der
kommunikativen Praxis, im symbolischen Verhalten, im Ausdruck und in der Signifikation) keinen
wesentlichen Unterschied zwischen Text und Bild. (...) Gleichwohl bestehen wichtige Unterschiede

zwischen den Zeichentypen, den Formen, den Reprastentationsstoffen und den institutionellen

9 Ebd. 216.
10 W, J. Thomas Mitchell: A képek politikdja [Die Politik der Bilder]. Szeged, JATEPress, 2008, 202.
1 Ebd.



Traditionen.”?? Hinter den Unterschieden der Oberfliche und der Vergegenwértigungsweise wird
deswegen eine semantische Komponente vorausgesetzt, ohne dass diese unmittelbar irgendwelche
Bedeutung oder irgendeinen Sinn enthalten wiirde, Es ist ja gerade die direkte (sprachliche)
Bedeutung, die Eduard Hanslick —im Unterschied zur Musik, bzw. zu ihrer Rezeption — von der

Sprache abgegrenzt hat.*?

”14 yon

Was die Beschreibung der Musik betrifft, konnte jedoch statt einer Art , betrachtendes Lesen
einer hinhorchenden Schreibtechnik die Rede sein. Diese Technik setzt eine weitere mediale
Verschiebung in der Rezeption voraus, denn in ihr geht es nicht darum, einen stummen
Kunstgegenstand zum Tonen zu bringen oder ein Kunstwerk rhetorisch zu beschreiben, sondern
darum, den klingenden Stoff semantisch oder rhetorisch zu Wort zu bringen. Der Dichter ist dabei

der eigentliche Rezipient der Musik, wahrend wir, Leser, lediglich deren sekundare Horerlnnen sind:

unser Zuhoren wird durch die lyrische Interpretation erganzt.

Das soeben zitierte Gedicht Kalbeck im Garten ergreift die ertéonende Musik im Laufe ihrer
Komposition. Der poetische Vorgang setzt mit dem Erlauschen des Musikstlickes ein und kann
folgendermalien beschrieben werden: (1) die konkreten musikalischen Tone werden (2) von der
Dichterin gehort, (3) durch die Musikbeschreibung des Gedichts in ihrer Fille ergriffen und (4) in die
Komplexitdt des Lesens, d.h. in dessen eigentlimliche ,Horweise” (berflihrt. Diese Komplexitat
besteht in der gegenseitigen Beziehung zwischen den durch das Gedicht heraufbeschwérten Ténen
eines Musikstlicks des zugleich fiktiven und biographischen (oder fiktiv biographischen) Komponisten
und dem Klangmaterial des Gedichts selbst. Der Leser beteiligt sich am Rezeptionsvorgang mittels
der drei oben genannten Transpositionen. Er versucht dabei, sei es ausdricklich oder stillschweigend,
die Aura des Kunstwerkes, sein fassbares Hier und Jetzt wiederherzustellen: jene Nihe', die erst
durch die aktive (oder evozierte) Gegenwart des Musikstlickes zugadnglich wird. So kdnnte man,
genauer gesagt, das Gedicht weniger als Musikbeschreibung, vielmehr als die Beschreibung des
Musikhorens bezeichnen, indem es einen gemeinsamen Zug des literarischen Kunstwerks und der
musikalischen Komposition offenbart. Es ist ja der Lesevorgang, der anhand der geschriebenen

Partitur des Gedichtstextes die Vorstellung und die wiederholte Herstellung der Aura ermaoglicht —als

12 Ebd. 203.

13 Vgl. Péter Gyorgy Csobo: Utdszo [Nachwort], in Eduard Hanslick: A zenei szép [Das Musikalisch-Schéne]. Hg. und Nachw.
von P. Gy. Csobd, Budapest, Typotex 2007, 263: ,Die Musik hat eine Struktur (als ein System tonhafter Zeichen kann sie
semiotisch interpretiert werden), sie hat jedoch keine urspriingliche Semantik, daR heilt: zwischen Klangfiguren und
Begriffen bestehen keine klaren und eindeutigen Zuordnungen.”

14 Bedta Thomka: Vorwort, in dieselbe (Hg.): Narrativak 1. Képleirds, képi elbeszélés [Narrative 1. Bildbeschreibung,
Bilderzdhlung], Budapest, Kijarat, 1998, 7.

15 Vgl. Hans-Georg Gadamer: Uber den Beitrag der Dichtkunst bei der Suche nach der Wahrheit, in ders.: Asthetik und Poetik
I. Kunst als Aussage (GW 8). Tuibingen, J. C. B. Mohr (Paul Siebeck), 1993, 78: ,Das ist die Wahrheit der Dichtung, daR sie
solches »Halten der Nahe« zustande bringt”.



kénnte diese jeweils durch die erneuten Ereignisse des Lesens und des Hoérens erschafft werden.®
Zudem verlangt die beschriebene Lesart des Musikstlickes mehr Differenzierung, Empfindlichkeit und
Bildung von Seiten des Rezipienten. Somit besteht kein Konkurrenzverhaltnis zwischen dem Text und
den Noten — vielmehr deuten das Musikhoren und das verstehenden Lesen, bzw. deren Evokation
konkurrierende Bereiche der Rezeption an. Demzufolge erweist sich die neugeschopfte Aura des

Musikstlickes als das Ergebnis der einpragsamen Schilderung eines verinnerlicht-geistigen Vorgangs.

In der Tat gibt es ja kein Konkurrenzverhaltnis zwischen, einerseits, der Vergegenwartigung bzw. dem
eventuellen Anhoren von Musikstiicken und, andererseits, der musikalischen Ekphrase, diese kann
namlich die Musik erst in einem komplexeren und abstrakteren Sinne zu Gehor bringen. Somit erfillt
die Ekphrase eine ganz andere Funktion: wahrend sie ,zwischen zwei verschiedenen Bereichen,
zwischen zwei (scheinbar) uniibersetzbaren und unverwechselbaren Formen vermittelt —indem sie
(1) ,,durch Beschreibungen oder durch stimmloses Sprechen visuelle Reprasentationen in verbale
Reprasentationen Ubersetzt, oder (2) im Leseprozess verbale Reprdsentationen in visuelle
Représentationen zuriickiibersetzt”'” — kann das musikalische Werk nicht in &hnlicher Weise
vergegenwartigt werden. Die musikalischen Phrasen lassen sich nicht in verbale Phrasen, erst recht
nicht in literarische Phrasen (ibersetzen. Ihre genaue Ubertragung ist héchstens durch die Partitur
moglich, die aber das Musikstick in ihrer eigenen Zeichensprache zuriickgibt. Die Ekphrase kdnnte
dadurch zum Gattungsrivalen der Partitur werden, demgegeniiber gehort die klangtreue Wiedergabe
nicht zu den Intentionen der Literatur. Fasst man die literarische Rekonstruktion von Musik ins Auge,
so kénnte deren unmittelbares Anliegen in der Anndherung zum musikalischen Anigma oder im
Verweis auf das unentzifferbare Geheimnis erfasst werden!® — letztendlich in jenem
Experimentalprozess, in dem die Literatur sich in ihrer autonomen Eigenart, d.h. nicht als die treue
Ubersetzung oder Ubertragung einer anderen Kunstgattung zutage treten will. Das hier angedeutete
Gedicht Kalbeck im Garten kann zudem mehrere Musikstlicke von Brahms zur gleichen Zeit in
Erinnerung rufen. Es enthalt keinen genauen Hinweis auf eine bestimmte Komposition, im Gegensatz
zum Gedicht Dvorak: Romantické hry, welches das beschriebene Musikstiick konkret benennt — ohne

es allerdings naher darzustellen.

Aus dem bisher Gesagten ergibt sich folgender wesentlicher Unterschied: obwohl ein jedes
Kunstwerk im Zusammenhang eines Lebenswerkes zu interpretieren ist, soll das Gedicht von Zsuzsa
Takacs weniger auf Brahms’ Musik bezogen, als vielmehr im eigenen literarischen Kontext gelesen

werden. Eine Schwierigkeit bedeutet dabei die Tatsache, dalR dieses lyrische Stick eines der

16 Vgl. Tibor Pintér: A zenemd aurdja [Die Aura des Musiksttickes], Holmi, 2010/3, 1054.
17 pintér: A hangok és a formak, 411.
18 Vgl. Tibor Pintér: Tort akkordok [Gebrochene Akkorde], Budapest, L’'Harmattan, 2012, 145.
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meistveroffentlichten Gedichte der Dichterin ist. Es erschien in verschiedenen Gedichtsammlungen,
mithin taucht es in unterschiedlichen Kontexten auf — zuerst in Tiikérfolyoso [Spiegelkorridor] und
zuletzt in Tiltott nyelv [Verbotene Sprache; 2013], zwischen den beiden Bianden jedoch auch in
zusammenfassenden Ausgaben wie Eltékozolt esélyeim [Meine verspielten Chancen; 1986] und Sétét
és fény kora [Zeit der Dunkelheit und des Lichts; 1989]. Vermutlich wird es auch 2017 im Rahmen der

gesammelten Gedichte mit dem Titel Vakremény [Blinde Hoffnung] wieder publiziert werden.

Im Laufe der Jahre kam es zu leichten Anderungen im Text: diese betrafen die Interpunktion und die
letzte Zeile (,Nemsokdra mdr tréfdlt vele Brahms.” [Bald scherzte Brahms wieder mit ihm.]), die in
spateren Ausgaben gestrichen wurde. Als einer der Griinde fiir die mehrfache Veroéffentlichung darf
die besondere Offenheit des Gedichts erwdhnt werden: es war imstande, in verschiedenen
Verszyklen oder Gedichtbdnden sinnprdgend zu wirken. Wahrend seine Erstveréffentlichung im
Kontext mehrerer Musikbeschreibungen stattfand, erhdlt es in der Sammlung Tiltott nyelv
[Verbotene Sprache] neue Akzente.'® Hier ist Kalbeck im Garten das einzige Gedicht mit
musikalischen Bezligen, es befindet sich jedoch im Verszyklus Mesterek [Meister], der zahlreicher
Kinstler als bedeutender Vorganger der Dichterin gedenkt. Seine wiederholte Veroffentlichung in
den zusammenfassenden Ausgaben bezeugt hingegen die dichterische Konzeption, die dem Gedicht

eine entscheidende Bedeutung innerhalb des Lebenswerks zuschreibt.

2. Brahms und Hanslick

Kalbeck im Garten erstellt eine merkwirdige Beziehung zum Musikastheten Eduard Hanslick (1825—
1904) — dem auch dieser Gedankengang viel verdankt — dadurch, daR wahrend Max Kalbeck ein
enger Vertrauter von Brahms, namlich sein Sekretdr war, stellen Brahms’ Werke fiir Hanslick selbst,
den Johannes Brahms als seinen Freund verehrte, ,die Musterbeispiele der Entfaltung des
musikalischen Formprozesses” dar.?’ Hanslick wendet sich gegen den ,&lteren”, platonischen Begriff
der Musik, wonach die Musik aus Harmonie, Rhythmus und Logos besteht. Unter Harmonie wurde
das geregelte, systematisierte Verhaltnis der Tone, unter Rhythmus die zeitliche Ordnung der Musik
(die in der Antike auch den Tanz oder die geformte Bewegung enthielt), unter Logos die Sprache als
menschlicher Ausdruck verstanden.?! So gerat die auf dem Logos griindende, durch die Sprache (oder
durch ein anderes Medium) unterstitzte ,angewandte” Musik in Widerspruch mit der ,absoluten”

Musik. Letztere entspricht der Auffassung der romantischen Musikasthetik, derzufolge die Musik ,die

19 Meine Interpretation stiitzt sich auf die 2013 in diesem Band veroffentlichte Fassung des Gedichts.
20 pintér: A hangok és a formak, 411.
21 Carl Dahlhaus: Die Idee der absoluten Musik, Kassel, Barenreiter, 21987, [...].
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722 jst — gerade weil sie weder veranschaulichen, noch die affektive

,Offenbarung des Absoluten
Dimension zum Ausdruck bringen will. Wenn Hanslick die romantische Metaphysik der absoluten
Musik auf die Asthetik des ,Spezifisch- Musikalischen” reduziert und mit dem Axiom verkniipft, der
Geist sei das Formprinzip der Musik, schafft er fiir die Instrumentalmusik die Moglichkeit, zum

Paradigma der ,reinen, absoluten Tonkunst” zu werden.?®

Uberdies hat Hanslick sein Werk in einer Epoche geschrieben, in der die Musik als die Kunst der
Affekte schlechthin sich fiir das Publikum manifestiert. Das mathematische Element — die sich auf
den Proportionen der Téne beruhende Konstruktion — tritt in den Hintergrund und die Musik wird
der Geflihlsasthetik zugeordnet. Man konnte vielleicht denken, Hanslick rede dabei einer
»Mathematik der Musik” das Wort. Darum geht es bei ihm aber nicht, denn fir ihn ist das dsthetische
Moment ein genauso unbestreitbares Fundament der Musik”, wie fir die Flrsprecher der
Gefiihlsasthetik.?* ,Das Organ, womit das Schéne aufgenommen wird”, ist fiir Hanslick ,nicht das
Gefiihl, sondern die Phantasie, als die Tatigkeit des reinen Schauens”.? Er spricht jedoch ,nicht vom
freien Phantasieren” —dies ware ja nichts anderes als die unendliche Reihe der durch die Musik

geweckten Assoziationen —, sondern vom

Schauen des Ablaufs von Formprozessen, die durch die Vorstellung gesteuert werden. Der
Horer, auf dessen Gefiihl die Musik pathologisch auswirkt, sucht in ihr die eigenen
Leidenschaften. Er »will« etwas von der Musik, so verstoRRt er gegen das von Kant formulierte

asthetische Imperativ des interesselosen Wohlgefallens.2®

In seinem berihmten Werk Vom Musikalisch-Schénen (1854) schlagt Eduard Hanslick eine
Neuinterpretation der Musikasthetik vor. Seine Feststellung, ,der Inhalt der Musik seien ténend
bewegte Formen,?” empfanden viele seiner Zeitgenossen als skandalds: sie schien die Musik ihrem
geistigen Rang zu berauben. Andere hingegen erblickten darin seine Bestrebung, die Musikadsthetik
zu emanzipieren.?® Hanslick warnte nachdriicklich vor der Anwendung der Gefiihlsasthetik auf die
Musik, die eben keine Geflihle schildere: ihre Wirkung auf das Gefiihl besitze ,weder die

Notwendigkeit, noch die AusschlieBlichkeit, noch die Stetigkeit, welche eine Erscheinung aufweisen

22 Dahlhaus, [...]

23 Dahlhaus, [...]

24 pintér: A hangok és a formak, 412.

25 Eduard Hanslick: Vom Musikalisch-Schénen. Ein Beitrag zur Revision der Asthetik der Tonkunst, 13—15. Aufl., Leipzig,
Breitkopf & Hartel, 1922, pdf 6

26 pintér: A hangok és a formak, 412

27 Hanslick pdf 23.

28 Csobo, 246-247.
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miRkte”.?° Die Kunst habe, im Gegenteil, ,vorerst ein Schénes darzustellen”, und ,das eigentliche

Organ des Schdnen” sei , die Phantasie”.°

Zieht man beim Lesen des Gedichts Kalbeck im Garten von Zsuzsa Takacs Hanslicks kritische
Bemerkungen heran, so fallt sofort auf, dall das lyrische Werk keine unmittelbares Abbild von
Geflhlen darstellt. Vielmehr geht es hier um die Verwandlung des Sehens und um die
Zustandsanderung des Horens, wobei beide Geschehen die bedeutungssuchende Bewegung des
Verstandes offenbaren. Dieses Paradigma des Interpretation betrachtet die Musik als einen schwer
fassbaren, mit unbewussten seelischen Vorgiangen eng zusammenwirkenden Bereich der Kunst,
deren Wirkung den Hérer aus seinem gewodhnlichen Zustand herausreisst. Denn ,,[a]nsprechbar,
affizierbar sind wir nur, sofern wir nie ganz und gar bei uns selbst sind”.3* Auf die Benennung der
Charaktere und die Bezeichnung des Ortes folgt unmittelbar die Entriickung des Sekretars, bzw. sein
Austritt aus der gewohnten Sphare der Empfindung als Auftakt, der die musikalische Bewegung der
lyrischen Sprache durch die Abwechslung von kurzen und langen Vokalen, sowie durch die

Wiederholung des Sprenglautes t in Gang setzt:

Azt hitte, szél sir
a felszinen, szij csattog,

gondolta.

(Er glaubte, Wind weine / auf der Oberflache, Riemen rattern / dachte er.)

Die Klangflache der Beschreibung des Musikhdrens nahert sich aus verschiedenen Richtungen der
eigentimlichen, schwer greifbaren medialen Flache der Musik. Diese Konvergenz duBert sich im
Gedicht nicht nur darin, daB es im Ganzen ein Musikstlick (oder gar mehrere) im Augenblick seiner
(ihrer) Entstehung einspielt, sondern auch darin, daRR die Téne und Klange personifiziert erscheinen.
Solchen Zeilen zufolge, wie etwa vonultak el6tte a hangok gy6ztesen [Tone zogen siegreich voriber],
weist das Gedicht indirekt auf die im Musikstiick erklingenden Gefiihle hin. Am deutlichsten tritt
diese indirekte Beziehung im personifizierten Verhalten der Natur zum Vorschein und gleichzeitig

wirkt sie auch auf die dem Menschen eigene Sichtweise ein:

Szégyenében eldobta rozsdit a kert,
csigdk szalltak a magasba, bogarak

haraptdk kinjukban a levegé-iiveget

29 Hanslick pdf 9.

30 Hanslick pdf 7.

31 Bernhard Waldenfels: Das Fremde im Eigenen. Der Ursprung der Geflhle, e-Journal Philosophie der Psychologie, Oktober
2006, 3, URL: http://www.jp.philo.at/texte/WaldenfelsB1.pdf (abgerufen am 14. Marz 2017).
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(Beschamt warf der Garten seine Rosen ab, / Schnecken flogen empor, Kifer / bissen gequalt

die glaserne Luft.)

Die Erfahrung der Musik verklart aber nicht nur die Sicht, sondern auch das Gehor. Die  Verklarung
bewegt den Sekretdr dazu, aus seiner urspriinglichen Situation — er ist sich bewul3t, Brahms zu héren
—, d.h. aus dem Klangraum der Instrumente herauszutreten und sich nattirliche Toneffekte innerhalb
der einzelnen Partien der Musik einzubilden. Hinter dieser Verlagerung beim Musikhoren zeigt sich
die ununterbrochene Suche nach Bedeutung (Azt hitte [Er glaubte]) durch die Erforschung der

Schalleffekte auf deren Ursprung hin.

Wie auch schon der Erstlingsband Némajdték (1970) nahelegt, ist die Stille — als Bewegung, die aus
dem Mangel ensteht — beredter als die Worte selbst. Die Abwesenheit der Musik als ihre negative
Seite verweist auf die klingende Flache der Musik zuriick. Das Gedicht 1Rt sich als eine

wiederkehrende Figur von Musik und Stille begreifen. Das Spiel hort zweimal auf:

Hirtelen csénd lett. A jaték megakadt.
(...) Elhallgatott

a jaték

(Auf einmal wurde es still. Das Spiel brach ab / [...] Das Spiel hielt / inne)

Nichtdestoweniger sind aber die Unterbrechungen ebenso intensiv, wie die horbare Seite der
Komposition, die erklingende Musik selbst. Das Gedicht zeichnet mit grolen Amplituden die

Resonanz der Musik nach:

végig a vizen, egy tenger hulldm-
alakzatai mozogtak, dgaskodtak,
vonultak el6tte a hangok gyéztesen.

Hirtelen csénd lett. A jaték megakadt.

(Quer durch das Wasser / bewegten sich die Wellen- / figuren eines Meers, sie baumten sich

auf, / Toéne zogen siegreich vorlber. / Auf einmal wurde es still. Das Spiel brach ab.)

Konstitutiv fir diese Dynamik ist die Abwechslung innerhalb der Beschreibung von Stillstand und
bewegter Wirklichkeit, sei es die Wirklichkeit der Natur oder der gegenstandlichen Welt, sowie der
schnelle Ablauf von aufeinanderfolgenden Erinnerungsbildern, die mit ihren vagen Assoziationen sich

dem Vorstellungsgeflige des UnbewuRten anlehnen. Dementsprechend wechseln sich auch Stille und

12



musikalischer Ton in vier Akten. In der Stille wird die leidvolle Abwesenheit der Musik fassbar. Musik

ist schmerzhaft emporsteigende Leidenschaft:

Kalbeck vonitdst hallott, furcsa
pdrbeszédet: zenét és nydszérgést,
zenét és fdjdalmas panaszt,

sirdsba csuklé morgadst.

(Kalbeck hoérte Geheul, ein befremdliches / Duett: Musik und Gewimmer / Musik und

schmerzvolle Klage / Knurren, dann jahes Weinen.)

Zudem werden die Pausen als Momente des Leidens empfunden. Auch in diesem Wechselspiel
erweist sich die Stille als notwendiger Bestandteil der Musik, die sich dadurch als die rhythmische

Abwechslung von Klang und Stille gekennzeichnet wird.

Blickt man von der Musikbeschreibung des Kalbeck-Gedichts auf die Tropen der Laut- und
Sprachlosigkeit, des Verschweigens, des vielsagenden Verstummen des Wortes und der ,verbotenen
Sprache” zuriick, so kann man bei diesen eine noch intensivere Erweiterung der Bedeutung
feststellen. Immerhin ist die Stille in Takacs’ Poetik nicht stumm, wie (iberhaupt die Sprachlosigkeit —
auch als epochenspezifisches Moment der Dichtung — eher als ein Indiz der Endeckung von indirekten
Verbindungen zwischen verschiedenen Sinneinheiten ze verstehen ist. Solchen Verbindungen

begegnen wir bereits in den ersten Gedichtsbanden:

Ablaknyi fényeit a csénd kirakta.
Mint féldrehullt papirdarab zizeg
az éjszaka

(Ldmpak, madarak)

(... [Lampen, Vogel])

nyelved helyén a némasdg

(Nem lesz a térd).

(Wo deine Zunge war, das Schweigen [Kein Knie wird])

In diesen Zitaten deutet der zum Teil personifizierte Mangel des Klangs auf zusatzliche Bedeutungen
des Begriffs Stille (oder Sprachlosigkeit) hin —oder aber ist es das apostophierte, sich selbst

ansprechende Ich des Bandes Pantomime, der in der Sprachlosigkeit, im naturwidrig anbrechenden
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Mangel ein furchterregendes Zeichen wahrnimmt: , Vihar lesz — rddijeszt e némasdg.” (A napozo fiu).
Auf denselben Sinnbereich weisen folgende Wortverbindungen aus A bucstzds részletei (Die
Einzelheiten des Abschieds, 1976) hin: ,hal-néma panasz.” (Hallgatlak, a kinti fényben) [fisch-
stumme Klage (Ich hor dir zu, im Lichte drauBen)]; ,a néma lizenetet” (A szinjatéknak vége mar) [die
stumme Botschaft (Das Schauspiel ist nunmehr aus)]. Der Vorrang und das Ubergewicht der
Zeitworter, die dem Gedicht Ausdruckskraft verleihen, ist nur einer der Griinde fiir dessen bewegten
Charakter, der weiter gestarkt wird dadurch, daf8 auch die Nennworter und die Partizipien Derivate

von Verben sind:

Kalbeck vonitdst hallott, furcsa
duettet: zenét és nydszorgést,
zenét és fajdalmas panaszt,

sirdsba csuklé morgdst.”

(Kalbeck hérte Geheul, ein befremdliches / Duett: Musik und Gewimmer / Musik und

schmerzvolle Klage, / Knurren, dann jahes Weinen. — Hervorh. Cs. Sz.)

Denn die Musik Ubersteigt die Geflihle, deren Darstellung lediglich eine der vielen Komponenten der

komplexen Vergegenwartigung des Erlebten ist:

Die »Darstellung von Gefiihlen« ist nicht der Inhalt der Musik (...) sie kann flistern, stirmen,
rauschen, — das Lieben und Ziirnen aber tragt nur unser eigenes Herz in sie hinein (...) Was
kann also die Musik von den Geflihlen darstellen, wenn nicht deren Inhalt? Nur das

Dynamische derselben”,

die Bewegung als ,das Element, welches die Tonkunst mit den Gefiihlszustanden gemeinschaftlich
hat”, sowie , Tonarten, Akkorde und Klangfarben”, die ,,schon an sich Charaktere” sind.3? Bei Hanslick

ist

das Schone der Tondichtung (...) ein spezifisch Musikalisches (...), das ,unabhdngig und
unbedirftig eines von auBen her kommenden Inhalts, einzig in den Ténen und ihrer
kiinstlerischen Verbindung liegt. Die sinnvollen Beziehungen in sich reizvoller Klange, ihr

Zusammenstimmen und Widerstreben, ihr Fliehen und sich Erreichen, ihr Aufschwingen und

32 Hanslick pdf 11.13.
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Ersterben, — dies ist, was in freien Formen vor unser geistiges Anschauen tritt und als schon

gefillt. s

Die musikalischen Passagen werden in Takacs’ Gedichte thematisiert, mittels Enjambements und

durch die variable Gliederung aber auch verstarkt:
Csalogatta Brahms az 6rjéngd futamot,
igérgetett, mutatkozott magzat-héjdban
neki, sirt, hogy sziiletett, s készénte,
mutatkozott a kik6tdi lanyokkal az dgyban,
és Clara Schumannal képzeletben,
dlomkatondi a fiokban dideregtek,
és diszcsakdban ilt a dobogon.”

[...]

In der musikalischen Ekphrase wird die Wortbedeutung visuell und der Wortklang akustisch
wahrgenommen, der Akzent liegt jedoch auf der Bildhaftigkeit. Die primare Quelle der Dynamik ist
also die Wortbedeutung — csalogat, 6rjongd, futamot —, andererseits aber die Verknipfung von
bewegten Szenen, deren Heterogenitat die Assoziationstechniken der Phantasie, ja der Traumbilder

beschwort.

Laut Hanslick ist ,[d]as Urelement der Musik (...) Wohllaut, ihr Wesen Rhythmus”. Melodie, Ton,
Harmonie, Rhythmus und Klangfarben sind Grundsubstanzen der Musik. Gelegentlich werden im
Gedicht sogar Worte durchgeschnitten (,Wellen-/ Figuren”), aber trotz seiner haufigen Verwendung
von Enjambements schreitet es etwa — je nach der Abwechslung des Atmens und der Gefiihle
angespannt und wieder losgelassen — etwa in Wellengangen, in anlaufenden und innehaltenden

Redeeinheiten voran.
Nach Hanslik drickt die Musik musikalische Ideen aus:

»Eine vollstandig zur Erscheinung gebrachte musikalische Idee aber ist bereits selbstandiges
Schone, ist Selbstzweck und keineswegs erst wieder Mittel oder Material der Darstellung von

Gefuhlen und Gedanken. (...) Dies Ideelle in der Musik ist ein tonliches, nicht ein begriffliches,

33 Hanslick pdf 23.
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welches erst in Téne zu bersetzen wire.”3* Dem kontemplativen Musikhéren entspringen
jedoch Reflexionen, die dann den weiteren Schritten der Rezeption zugrunde liegen

kénnen.??

Gleichwohl unternimmt die Dichtung die ihm eigene Aufgabe der Ubersetzung. Wie weit kommt

dabei das Gedicht Kalbeck im Garten?

Das materielle Medium der Ubertragung wird der dichterischen Sprache durch poetische und
rhetorische Figuren gewahrt. Das Gedicht macht von diesen Mitteln reichlich Gebrauch, am meisten
durch die haufige Verwendung von Alliterationen (élomkatondi a fiokban dideregtek, / és
diszcsdakoban ilt a dobogon. [...]), durch symmetrische und asymmetrische Satzkonstruktionen, durch
die Dynamik von Wortgefiigen, in denen das Verhaltnis von Nebenordnung und Gleichwertigkeit in
der Schwebe gelassen und dadurch der Bewegungsraum der moglichen Deutungen ausgeweitet

wird:

De felcsapott ujra a zene. Megrdzkodott
megint a zongora, a ragérbedé drnyat
akarta ledobni.

(...)

,erlel6dé mdjrdk, a foltos arcbér,

a szél suttogdsa, a szerelem maga.

Diese Dynamik wird zudem durch die Gegensadtze innerhalb der synonymischen Funktion der

Zeitworter gesteigert:

Megint litétte,
cirégatta, kalapdlta, szélongatta

makacsul az drnyék.

(Erneut schlug ihn, hammerte ihn der Schatten, / flusterte ihm storrig zu.)

34 Hanslick pdf 23.25.

35 Arthur Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung, Bd. 2, Hg. Ludwig Berndl, Miinchen, Georg Miiller, 1913, 8:
,Teljesen atadtam lelkemet a zene killonb6z6 formaju behatasanak és azutan visszatérnek gondolataim a reflexidhoz és a
jelen iratom el6adott menetéhez.” Sch 8. [Ezt nem talaltam]
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Diese musikalische Ekphrase beschreibt die Wandlung von Bewultseinszustdnden — sie ist also mehr
als Musikbeschreibung: Uber den Versuch hinweg, die Aura des Musikstiickes neu zu schépfen
zeichnet sie einen geistigen Vorgang nach, namlich die psychologische Wirkung der Musik und der sie

unterbrechende Stille.

Das Gedicht schildert die musikalische Komposition nicht als sachgerechte Ekphrase in ihrer fertigen
und abgeschlossenen Form dar, es beschwort hingegen jene Aura und jene Ausstrahlung, die
imstande sind, ihre Wirkung auch durch mehrfache mediale Transpositionen zu entfalten. Die
Bildbeschreibung setzt in ihrer Prozesshaftigkeit und mit ihren Schnitttechniken voraus, dass das
musikalische Gehor, bzw. die Wahrnehmung der Musik eine Phase jenes Einweihungsvorgangs

darstellen, der, sobald er mit Hilfe der Einbildungskraft durchgefiihrt wird, die Sicht ganzlich verklart.
Hanslick verweist auch auf die ,,auRerordentliche Schwierigkeit”,

das ,selbstdndige Schone in der Tonkunst, dies spezifisch Musikalische zu schildern. Da die
Musik kein Vorbild in der Natur besitzt und keinen begrifflichen Inhalt ausspricht, so [aRt sich
von ihr nur mit trocknen technischen Bestimmungen, oder mit poetischen Fiktionen
erzahlen. lhr Reich ist in der Tat »nicht von dieser Welt«. All die phantasiereichen
Schilderungen, Charakteristiken, Umschreibungen eines Tonwerks sind bildlich oder irrig.
Was bei jeder andern Kunst noch Beschreibung, ist bei der Tonkunst schon Metapher. Die
Musik will nun einmal als Musik aufgefaRt sein und kann nur aus sich selbst verstanden, in

sich selbst genossen werden”.3¢

Das Gedicht, das das Erleben von Musik vermittelt, greift dem Medienwechsel zufolge nicht
unbedingt auf das Musikstiick selbst zuriick — etwa als deren getreue Nachbildung —, sondern es tritt
notwendigerweise als ein neues und originales Kunstwerk zur Erscheinung, das nicht so sehr
musikalische Harmonien, als vielmehr Vorstellungen von der Harmonie heraufbeschwért. Am
ndahesten zum Musikstiick kommen jene Ekphrasen, welche die Phantasie und die Tropen
zuriickdrangen und Uberwiegend die Nuancen des Tonlichen im Gedicht reproduzieren. Letzteres
schafft ein musiknahes Erlebnis nur insofern, daR es neben den visuellen Hinweisen auch akustische-
mimetische Momente enthalt. Diese werden im folgenden Zitat auch durch die spiegelsymmetrische

Anordnung des Satzes verstarkt:

Azt hitte, szél sir

a felszinen, szij csattog, gondolta.

36 Hanslick pdf 24.
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(Er glaubte, Wind weine / auf der Oberfliche, Riemen rattern / dachte er. — Hervorh.: Cs. Sz.)

Mit Nachdruck werden hier die durch Klange erweckten Empfindungen geschildert, wahrend, auf
akustischer und syntaktischer Ebene, der Einklang und das Auseinanderdriften von
Gedankeneinheiten durch die zugleich symmetrische und asymmetrische Verkettung der Laute

getragen wird.

»Keineswegs ist das »Spezifisch-Musikalische« —so Hanslick weiter — als bloR akustische
Schénheit oder proportionale Symmetrie zu verstehen, — Zweige, die es als untergeordnet in
sich begreift”, denn ,[d]adurch, daB wir auf musikalische Schonheit dringen, haben wir den
geistigen Gehalt nicht ausgeschlossen. (...) Die Formen, welche sich aus Ténen bilden, sind
nicht leer, sondern erfillte, nicht bloRBe Linienbegrenzung eines Vakuums, sondern sich von
innen heraus gestaltender Geist. Der Arabeske gegeniiber ist demnach die Musik in der Tat
ein Bild, allein ein solches, dessen Gegenstand wir nicht in Worte fassen und unsern Begriffen

unterordnen kénnen.”?’

An diesem Punkt zeigt sich eine Parallele zu den Vorstellungen Arthur Schopenhauers, der auf die
musikalische Unmittelbarkeit aufmerksam macht.® ,Weil die Musik nicht, gleich allen andern
Kiinsten, die Ideen, oder Stufen der Objektivation des Willens, sondern unmittelbar den Willen selbst
darstellt”3?, ist sie im Vergleich zu den anderen Kiinsten machtiger und eindringlicher. Denn in ihr
geht es um das Wesen: sie driickt das Wesen der Erscheinung aus, sie stellt ,,alle menschlichen

Leidenschaften und Affekte” dar:

,die Freude, die Trauer, die Liebe, der Hass, der Schrecken, die Hoffnung u.s.w. in zahllosen Nuancen,
jedoch alle gleichsam nur in abstracto und ohne alle Besonderung: es ist ihre blosse Form, ohne den
Stoff, wie eine blosse Geisterwelt, ohne Materie”.*° Es ist kein Abbild der Ideen, sondern ,ein treues
und vollkommenes Abbild des Wesens der Welt”.** Die Musik ist in sich Quintessenz, ,daher ist es

besser, sie in ihrer Unmittelbarkeit und rein aufzufassen”.*

In Zsuzsa Takacs’ Gedicht kédnnen wir Hanslicks Asthetik, die die Form als Ausgangspunkt voraussetzt,

mit Schopenhauers Gedanken Uber die Ndahe der Musik zum Willen und (iber die kiinstlerische

37 Hanslick pdf 24.

38 Diese beiden Auffassungen stehen nicht im Gegensatz zueinander, obwohl Schopenhauers Philosophie Wagners
musikalische Vorstellungen, denen Hanslick scharf widersprach, erheblich beeinflusste. Vgl. Csobd, 272: ,Von da an [sprich:
nach Schopenhauers Thesen]ist das Kunstwerk kein Rickverweis auf ein Vorausgehendes, sondern eine originale
Seinssetzung: etwas ganz Neues, das die Welt bereichert.”

39 Schopenhauer, 572.

40 Schopenhauer, 575.

41 Ebd.

42 Ebd.
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Unmittelbarkeit in Verbindung bringen. Die Suche nach dem Wesen der musikalischen Erscheinung
soll dabei beachtet und, angesichts des Zusammenhangs zwischen Musik und Sprache, die Offenheit
der Frage im Unterschied zu einer definitiven Antwort bevorzugt werden. Denn durch die lyrischen
Szenen des Gedichts hindurch gewinnen wir Einblick in die Psychologie des kiinstlerischen Schaffens.
In demselben Augenblick sehen wir den Komponisten (wahrend und nach seiner kinstlerischen
Tatigkeit) in alltaglicher, sozusagen birgerlicher Einfachheit und zusammen mit ihm den ersten
Zuhorer seines gerade entstehenden Musikstlickes. Die Wirkung, die das Stlick auf Kalbeck ausibt,
ist letzten Endes visueller Natur: Brahms’ Musik bewirkt die Verklarung seiner Sicht. Das Gedicht
fragt und forscht nach den Ursachen dieser Verdanderung, aber ohne diese Frage zu beantworten
reiht es Bilder, Formen und Szenen aneinander. Beide Hauptcharaktere, der Kiinstler und sein
Sekretar, liberschreiten die Grenzen ihrer zeitlichen und raumlichen Bedingtheit. Gerade durch diese
Uberschreitung schildert das Gedicht die musikalische Entriickung. ,Die Art, wie der Akt des
Schaffens im instrumentalen Tondichter vorgeht, gibt uns den sichersten Einblick in das
Eigentimliche des musikalischen Schénheitsprinzips.”* Und obgleich Arthur  Schopenhauers
Asthetik die Musik aufgrund der rhythmischen Bewegung mit der Zeit verkniipft, macht sie dadurch
die entriickte Zeiterfahrung denkbar und bestatigt, was der Philosoph (iber die Symphonie sagt:
,Allerdings haben wir den Hang, sie, beim Zuhoren, zu realisieren, sie, in der Phantasie, mit Fleisch
und Bein zu bekleiden und allerhand Szenen des Lebens ind der Natur darin zu sehen”*t. Eine
dhnliche Erfahrung macht Kalbeck, der hier und jetzt anwesende Zuhoérer von Brahms’ Musik, der
den Geist des Komponisten (sein BewuBtsein und seine Seelenwelt, nicht aber seine Gefiihle) durch

das Gedicht erblicken [aRt.

Im Ablauf der lyrischen Sequenz wird die Betroffenheit mit Hilfe von Enjambements, von
Lautwiederholungen im Inneren der Vokabeln und von Alliterationen beschrieben. Diese dienen zur
Vergegenwartigung der im BewuRtsein und in den Sinnen des Tondichters anwesenden Melodien:
eben dadurch wandelt der Sprecher des Gedichts die Arbeit des Kiinstlers in seine eigene
musikalische Ekphrase um. Wird Kalbecks Tatigkeit als mythisch und mythosschaffned empfunden, so
deshalb, weil hier die Musik mystisch und tiefenpsychologisch erfasst wird: um ihren Ursprung kreist
das Gedicht, das die innere und dulRere Wahrnehmung des Komponisten und seines ersten Zuhorers,
sowie den Anblick ihrer Umwelt sichtbar macht. In diesem Zusammenhang kdénnen wir auf die

minuzidsen Beobachtungen in Kalbecks Aufzeichnung Bezug nehmen:

A mester szakdlldn kénnycseppek

ragyogtak. Kalbeck féljegyezte.

43 Hanslick pdf 27.
44 Schopenhauer 19.. 575.
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(Tranen rannen im Bart des Meisters, / sie glanzten. Kalbeck notierte.)

Die Musikbeschreibung kommt dem Musikstlick nicht naher als der Sektretdr seinem Meister
Brahms: die Schilderung des ,Spezifisch-Musikalischen” in den vorausgehenden Zeilen und das
(pseudo)wissenschaftliche Bild, das Kalbeck registriert, eingehend beobachtet, noch mehr: in sich
selbst verkdrpert —und von dem er Abstand halt —, kommt erst nach seinem Eintritt in die Aura der

Musik zur Sprache: von diesem Augenblick an findet er Worte und Begriffe fiir die Beschreibung.

Die Gestalt des Sekretdrs gemahnt in dieser Weise an das Verstummen der Wissenschaft — denn was
vermochte er, die pedante Genauigkeit in Person, aus seinem Erlebnis aufzuzeichnen? Nichts als das
Vergehen der Zeit und die Trane als einzig objektive Wirklichkeit. Alles andere konnte er nur im
Abstand von der Musik, mittels ihrer Effekte, durch die Wandlungen der Psyche, der
BewuRtseinszustdnde, der Erlebnisse und der Umwelt, durch Assoziationen und Vorstellungen
beschreiben — durch Mittel also, die der Musik ndher kommen als die Wissenschaft, und trotzdem
einen Schritt weit von ihr entfernt bleiben. Kalbeck wird derart zur Gegenfigur des Tondichters: die
Vertrautheit des Einen beleuchtet die Fremdheit des Anderen und umgekehrt. Das empatische
Schweigen des Sekretars offenbart sich in der zusatzlichen Bedeutung des vergleichenden

Nebensatzes:

A titkdr ugy tett,

mintha nem hallott volna semmit
(Der Sekretar tat so, / als hatte er nichts gehort.)

namlich als hatte er weder die Besonderheit von Brahms’ Stimme, noch seine Komposition.

Wie es die Abschlusszeilen des Gedichts nahelegen, signalisiert der Eintritt des Sekretdrs die
alltagliche Wirklichkeit der Zeit. Die Erwdahnung eines konkreten Zeitabschnitts steht im Gegensatz

zum zeitlos gewordenen Raum der Kompositionsvorgangs und des Musikhorens:
Félora telt igy.
(Eine halbe Stunde verging so.)

Diese Mitteilung schlieRt die psychologische, emotionelle und ontologische Dimension des
Komponierens und des Zuhorens ab, zugleich eroffnet sie aber unsere Augen auf die rhetorischen

Figuren des Gedichts, das mit dem Bild der Offnung, d.h. mit einer Figur des offenen Raums ansetzt:

Brahms
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hdzanak ajtaja kitdrva, a zeneszoba

ajtaja kinyitva.
(Die Tur / von Brahms’ Haus ist aufgeschlagen / die Tur / des Musikzimmers steht offen.)

Dem Sektretdr, der das Musikstliick im Entstehen erfasst, wird im Garten das Horen zuteil. Er
empfangt die vom Zuhoren herriihrenden Eindriicke, die ihrerseits auf seine Sicht, sein Horen und
vielleicht auch auf seine Zeiwahrnehmung auswirken. Erst danach, am Ende des Gedichts betritt er
das Haus. In diesem narrativen Gerist entfaltet sich die Bewegung der durch die Toneffekte
geweckten freien Assoziationen und Vorstellungen. Diese Bewegung gilt als ein Wesenszug der die
Gleichzeitigkeit von Vertrautem und Unheimlichem auch thematisch vergegenwartigenden lyrischen

Textwelt der Autorin.
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Mihaly Riszovannij (Janos-Selye-Universitat, Komarno)

IDENTITAT UND DER INTERKULTURALITAT IM SPIEGEL DER ,,KULTURBILDER" DES
RABBINERS ARMIN SCHNITZER

1. Zur Einfiihrung

Die zentralen Themen und Leitbegriffe Migration, Identitdt und Interkulturalitdt der
diesem Band zugrunde liegenden beiden Tagungen werden in meinem Beitrag auf
zweifache Weise konkretisiert und spezifiziert. Zum einen gibt die ungarisch-jidischen
Kulturgeschichte des 19. Jahrhunderts den Rahmen der Untersuchung, ein Zeitalter
politischen, wirtschaftlichen, sozialen und religionshistorischen Wandels im Leben der
judischen Gemeinden der Region. Zum anderen ist die Quelle der Untersuchung eine
interessante, doch in ihren Spezifikum auch problematische, weil subjektive Gattung:
die (Auto-)Biografie, die Lebenserinnerungen eines aktiven, gestaltenden Zeitzeugen des
ungarischen Judentums: die Kulturbilder des Rabbiners Armin Schnitzer.!

Armin Schnitzer (1836-1914) war ein ungarischer Rabbiner und fiihrende Gestalt der
gemaligt progressiven Richtung, der Neologie. Er amtierte 52 Jahre lang in Komarom
(heute Komarno, Slowakei) in der Zeit der Emanzipation der Juden und der Rezeption,
staatlicher Anerkennung der jidischen Religion in Ungarn. Es war eine Art Blitezeit,
inmitten politischer Stabilitdt nach dem Ausgleich im Jahre 1867 und der Zeit der
raschen kapitalistischen und biirgerlichen Entwicklung des Landes, woran auch weite
Kreise der judischen Bevdélkerung teilnahmen und Teil hatten. Er gehdrt zu jenen
Rabbinern, die an ihrem Wirkungsort Jahrzehnte verbrachten und damit in der
ungarisch-jlidischen historischen Erinnerung bis heute verbunden sind: wie Immanuel
Loéw und Szeged, Béla Bernstein und Szombathely u. a. Die Besonderheit Schnitzers liegt

aber auch darin, dass er im Gegensatz seiner Zeitgenossen seine Lebenserinnerungen

L Armin Schnitzer: Judische Kulturbilder — aus meinem Leben. Wien, 1904. Samtliche Zitate im Folgenden
entstammen dieser Ausgabe.



niederschrieb und veroffentlichte. Egal wie (zeitlich) begrenzt und der Gattung
entsprechend selektiv (Themenwahl, Personen und Ereignisse) sowie, naturgemaR,
subjektiv diese Erinnerungen sind, bieten sie neben anderen (ebenfalls begrenzten)
Quellen einen interessanten Einblick in seinen Werdegang und die sich verandernde
Welt der judischen Gemeinden im damaligen Oberungarn und den benachbarten
Gebieten.

Den Anlass meiner Beschaftigung mit seiner Person und den Kulturbildern selbst gab ein
Projekt der ,spaten Nachfolger” von Schnitzer: die Jiidische Gemeinde von Komarno, die
das judische religiose und kulturelle Leben der kleinen Gemeinschaft bis heute aktiv
gestaltet und koordiniert, hat 2013 beschlossen, die Kulturbilder in die heutigen
Sprachen der Gemeinde, ins Slowakische und ins Ungarische zu lbersetzen und die
Ubersetzungen zu verdffentlichen, somit diese auch landesweit einmaligen Dokumente
judischen Lebens fiir die breite Offentlichkeit zuganglich zu machen. Die ungarische
Ubersetzung? stammt von mir, und dem Ubersetzen folgte das steigende Interesse der
Person Schnitzer und seinem Schaffen gegeniber und die weitere Beschaftigung mit
seinem Leben und Werk.

Dabei kommen viele Fragen auf bezliglich seiner Identitdt — eng verbunden mit
Aspekten der Interkulturalitit — denn auch er, als ungarischer, neologer Rabbiner
bewegte sich zwischen verschiedenen sprachlichen, religiosen und kulturellen Welten.
Die Fragen, die auch bei der Lektiire der Kulturbilder auftauchen sind die Folgenden:

- Was bedeutete fur Schnitzer ein ungarischer Rabbiner zu sein? Welche Rolle spielten
dabei neben seinem Patriotismus die Sprachen, in denen/mit denen er lebte?

- Inwieweit war er ein moderner/progressiver Rabbiner? Was war sein Verhaltnis zur
eigenen Tradition, zu den Praxen des gelebten Judentums, zur Wissenschaft seiner Zeit,
auch zur Wissenschaft des Judentums, die damals eine Form der wissenschaftlichen

Fundierung jadischer Theologie und moderner Rabbinerausbildung war?

2 Schnitzer Armin: Zsido kultirképek - Az életembdl. Komarno: Koméaromi Zsidé Hitkdzség, 2015



- Wie stand er zu den vielféltigen Erfahrungs- und Erlebnisformen des Glaubens und der
religiobsen Praxis seiner Zeitgenossen, als traditioneller, gesetztreuer, doch auch als
aufgeklarter, gebildeter und rationalistischer Mensch?

In diesem Aufsatz konzentriere und begrenze ich mich auf zwei Fragekomplexen (und
analysiere die entsprechenden Passagen aus seinen Kulturbildern), die mit Identitdt und
Interkulturalitdt eng verbunden sind: 1) die Rolle der Sprachen, vor allem der deutschen
Sprache in seinem Leben und Werdegang; sowie 2) sein Verhaltnis zum Chassidismus,
als (negativer) Ausdruck seiner Identitat als modern-orthodoxer Rabbiner in der Position
eines Neologen Oberrabbiners.

2. Armin Schnitzer - ein Rabbiner der Moderne - ein moderner Rabbiner?

Geboren wurde er 1836 in Hunsdorf, in Oberungarn, das heute zur Slowakei gehort, in
eine streng religiose, traditionelle jidische Familie. Seine ersten Lebensjahre verbrachte
er in einer Gemeinde, die zu der Zeit noch von den Einfliissen der Modernitat, d. h. der
religiosen und weltlichen Erneuerungsbestrebungen verschont blieb, und den Regeln
des traditionellen judischen Religionsgesetzes folge. Diese wurden erginzt durch
vielfdltige Formen und Praxen einer lebhaften, heute bereits unbekannten Volksreligion,
durch zahlreiche religiose Brauche und Aberglauben, wiirde man in der Volkskunde
sagen.

Obwohl in einer jiddisch-sprachigen Familie aufgewachsen - die Familie war aus Galizien
zugewandert - blieb ihm die deutsche Sprache nicht fremd, mehr sogar: sie wurde zur
Kultursprache, die er stets bemiht war, zu pflegen. Sechzig Jahre spater erinnert er sich

an seinen religiosen und weltlichen Bildungsstand wie folgt:

"Im Alter von zwélf Jahren hatte ich bereits zwei Traktate des Talmud allein, ohne alle
Beihilfe, griindlich durchgenommen. (...) Ich hatte den gréfSten Teil der Bibel inne, ich
konnte hebrdisch und deutsch fehlerfrei schreiben, weil ich die Grammatik beider
Sprachen wusste. AufSerdem hatte ich schon Schillers Dramen und Gedichte gelesen und

wusste sie zum Teil auswendig. (27)



Auch bei der revolutiondren Begeisterung begleitete ihn die deutschsprachige Literatur:

Bei der Erinnerung an den ungarischen Freiheitskampf im Jahre 1849 schreibt er:

,Wie jubelte mein kindlich Herz diesem Vélkerfriihling entgegen! Ich hatte wohl noch
kein Verstdndnis fiir die politischen Motive, welche die Bewegung hervorgerufen, aber
Wilhelm Tell hatte meinen Geist gereift und mein Herz fiir die Freiheit eines
unterdriickten Volkes empfinglich gemacht. Ludwig Kossuth war ein Wilhelm Tell und

dessen Manifeste an das Volk verschlang ich mit Heif3gier. (32)

Mit 14 ging Schnitzer, wie fast alle jlidischen Burschen damals, in eine Jeschiwa, eine
hohere Lehranstalt religioser Bildung. Jeschiwa wird oft als Talmudschule oder gar
Hochschule Ubersetzt, obwohl nur ein Bruchstiick der Jeschiwa-Studenten eine
Ausbildung zum Rabbiner anstrebte. Vielmehr gehorten damals einige Jahre in der
Jeschiwa als Start ins erwachsene Leben, durch Ubung des Geistes anhand des Talmuds,
den zentralen Stlickes judischen Religiosen Schrifttums. Aus der geschlossenen Welt
seines Dorfes gelang der junge Schnitzer nach Mahren: zuerst nach Leipnik, denn sein
Vater wollte den Sohn nicht in eine riickstandische ungarische Jeschiwa schicken (ZITAT)
Von Leipnik zog er nach Nikolsburg, um einen Rabbiner kennen zu lernen, der in der
europaisch-jlidischen Geistesgeschichte eine bedeutende Rolle spielen wird, und dessen
Tatigkeit sich gerade in diesen Jahren zu entfalten begann, womit Schnitzer zum
unmittelbaren Zeugen dieser Tatigkeit wurde. Es geht um Samson Raphael Hirsch, dem
Begrinder der so genannten Modernen Orthodoxie, der damals Landesrabbiner von
Mahren und Schlesien war.

An dieser Stelle will ich kurz die damalige religidse Situation des mitteleuropdischen
Judentums skizzieren, um auch Schnitzers Weg und Werdegang besser zu verstehen.
Seit dem Beginn des 19. Jahrhunderts kam es in den judischen Gemeinden
Mitteleuropas immer mehr zu Spannungen und Konflikten wegen der potentiellen

Haltungen gegentiiber der Einfllisse der Modernitat.



Eine starke Stromung, geleitet von aufgekldrten und akademisch geschulten Rabbinern,
wollte sowohl die jiidische Religionspraxis als auch das Religionsgesetz modernisieren
und der neuen Zeit anpassen — so entstand das Reformjudentum. In unterschiedlichen
Malle fUhrten sie die Erneuerungen ein, z.B. das Deutsche als Sprache der Predigt
(Uberhaupt: Predigt als neue Gattung), dnderten an Form und Inhalt der Liturgie und
erklarten zahlreiche Elemente des strengen Religionsgesetzes fiir nicht mehr
verpflichtend. Diese Richtung verbreitete sich schnell im deutschen Sprachgebiet - und
loste natirlich bei den weniger offenen, tradions- und gesetztreuen Gruppen eine
starke Empo6rung und Widerstand aus.

Jene Gemeinden, und ihre Vertreter, die diese Offnung und die damit verbundenen
Veranderungen in Liturgie, Lebensstil und Religionsgesetz strikt ablehnten, nennt man
heute orthodox (ein Begriff, der damals nur langsam und schrittweise zur Geltung kam)
Doch nicht alle lehnten die Modernisierung an sich ab, eher ihre einzelnen konkreten
Manifestierungen und vor allem ihre Begrindungen. So entstand eine gemaRigte
Richtung unter dem Namen positiv-historisches Judentum etwa nach dem Motto:
Veranderung, ja, aber nur organisch entfaltet und den historischen Vorbildern in der
judischen Religionsgeschichte folgend. Vertreter dieser Richtung griindeten 1854 das
Rabbinerseminar in Breslau, und dieser Stromung stand jene, oft als ,einzigartig
ungarisch” charakterisierte Richtung nahe, die sich in Ungarn, nach der Spaltung der
judischen Gemeinden im Jahre 1869 herausgebildet hat, die so genannte Neologie. lhr
,Flaggenschiff” ist das nach Breslauer Vorbild 1877 gegriindete Budapester
Rabbinerseminar geworden. (LIT)

Aber auch die Orthodoxie war nicht einheitlich. Es gab durch einige ihrer Vertreter
ebenfalls Versuche, Modernitat und gesetztreues Leben zu vereinbaren: die deutsche
Sprache, die weltliche Bildung zu akzeptieren und ihre Vorteile zu nutzen, ohne dabei
auf die Vorschriften des Religionsgesetzes zu verzichten. Diese Richtung wurde spater
Moderne Orthodoxie genannt, ihr Hauptvertreter wurde kein anderer als der aus
Norddeutschland stammende junge Landesrabbiner von Mahren, Samson Raphael

Hirsch, der nach einigen Jahren als Landesrabbiner von Mahren und Schlesien



Nikolsburg verlieB und nach Frankfurt am Main zog, um dort eine neue Gemeinde zu
griinden und die Lehren der modernen Orthodoxie zu verbreiten. Diesen Schritt erlebte
Schnitzer auch personlich aus der Ndhe und schrieb dariber detailliert in seinen
Erinnerungen. Die Lehrjahre Schnitzers sind also die Zeit der Spaltung, bzw. die Jahre

unmittelbar davor.

Schnitzer beschreibt die Wirkung von Samson Raphael Hirsch als einen "gewaltigen
Sprung ohne jedweden Ubergang. Nun nahm diesen illustrierten Sitz (das Amt des
Landesrabbiners von Mdhren) ein klassisch gebildeter, bei all seinem Konservativismus
ein durch und durch modernen Mann in Glacéhandschuhen ein, der wohl auf dem
Gebiete der jiidischen Literatur bereits einen gefeierten Namen erworben, der den
Choreb, Versuche Uber Israels Pflichten geschrieben, der in den Neuzehn Briefen den
Kampf gegen Geiger, Holdheim, Aub, die Vorkdmpfer der Reform auf religiosem Gebiete,
aufgenommen, der aber alle seine Schriften in deutscher Sprache geschrieben hatte."
(58)

Doch nicht nur der Sprachgebrauch brachte Hirsch, dem neuen Rabbiner den Ruf nahe,
modern zu sein. Auch sein Verhalten im Alltag sprach dafiir. Ein Aspekt, der in den
religionshistorischen Abhandlungen ausgespart bleibt, und gerade in solchen Gattungen

wie die Kulturbilder festgehalten wurde:

"Die Kluft zwischen (seinem Vorgdnger und ihm) war gar zu weit, der Gegensatz
untiiberbriickbar, was sich schon in den dufseren Formen kundgab. Wdéhrend es als
seltenes Ereignis galt, wenn die hohe, ehrfurchtwiirdige Gestalt des Rabbiners
Mordechai Beneth (das war der Vorgdnger) im langen, seidenen Kaftan, mit der hohen
Pelzmiitze auf dem Kopfe, begleitet von seinem Diener und einem seiner Schiiler durch
die Gasse schritt und Frauen und Moddchen sich scheu zuriickzogen - ging ,der
Landrabbiner” Samson Raphael Hirsch mit kurz geschorenem Backenbart, in kurzem
modernen Salonrock tdglich spazieren und liiftete héflich den Hut vor jedem und - jeder

Grifsenden. Wdhrend Rabbiner Beneth in seinem fiinfzigsten Lebensjahre sich von seiner



Gattin, mit der er in ungetriibter Eintracht lebte, mit ihrem Einverstéindnisse deshalb
lossagte, um sein ganzes Leben ausschliefSlich der Thora, der asketischen Frémmigkeit
besonders aber dem Studium der Kabbala zu widmen, war die stete Begleiterin des
Landrabbiners Hirsch bei seinen tédglichen Spaziergingen seine Frau, was man

mindestens sehr ungewéhnlich fand.” (59)

Ferner wurde Schnitzer von der Predigt, dieser in traditionellen Kreisen eher verpénten
Gattung beeindruckt, und vom Stil, so wie sie von Hirsch vorgetragen wurde. Auch hier

spielt Sprache und Sprachgebrauch, vor aller die dialektale Farbung eine Rolle. ZITAT

"Hirsch vereinigte in sich all das, was [seine Kollegen, die beriihmten Rabbiner seiner
Zeit] auszeichnete: die hinreiffende Macht der Unmittelbarkeit und des heiligen Ernstes,
den Gedankenreichtum und die meisterhafte Auslegung und Anwendung der
Schriftverse, die tropischen Bilder und den dichterischen Schwung der Sprache. Und all
diese Predigten sprach er frei, ohne sie je niedergeschrieben und vorbereitet zu haben.
(...) Nach jeder Predigt ging ich hinaus aufs Feld und deklamierte laut all die Satze, die
ich noch frisch im Gedachtnis behalten hatte, mit demselben Pathos und derselben
norddeutschen Aussprache, die mir so sehr imponierte und die wir Horer allesamt uns
anzueignen bemiiht waren. Jeder von uns, ob seine Wiege in Sarospatak oder Kolomna

“"

gestanden, lorchte, d.h. er konnte oder vielmehr wollte den ,r“ ohne einen leisen
Beisatz des ,,ch” nicht aussprechen. Keiner von uns hatte einen ,Guten Tag“, sondern
nur einen ,Jut Dach” und wer gar nichts zu essen hatte, der nahm ein Paar
norddeutsche ,,au” in den Mund und hatte volle Backen. Ich hatte ldngst kein Nachtmahl
mehr, nur ein Abendbrot, was wirklich passte, den fir den Groschen konnte ich in der

Tat am Abend nur Brot essen.” (69)

Hirsch hielt wohl die kleinkarierten Praktiken gegen ihn nicht aus und folgte ganz

unerwartet einem Ruf nach Frankfurt am Main und verlieB 1852 Nikolsburg.



Schnitzer verbrachte dort noch ein Jahr und kehrte danach nach Ungarn zuriick. Er
lernte weiter in Gyongyds, in Késmark, heiratete mit 20 Jahren, lernte weiter im Hause
seines Schwiegervaters Mendel Kirz, einem angesehenen Gelehrten in Liptdszentmiklds,
und wurde orthodoxer Rabbiner, indem er den Rabbinertitel — anhand seiner Studien
und seines vielfaltigen Wissens, das er unter Beweis gestellt hat — von drei anerkannten
Rabbinern erhielt. Einer von ihnen war der in orthodoxen Kreisen hoch angesehene
Pressburger Rabbiner, Avraham Smuel Sofer, (der Ksav Szofer) der Sohn des Anfiihrers
der sehr konservativen, antimodernen (Ultra-)Orthodoxie in Mitteleuropa, des
beriihmten Moses Schreiber, auch Chatam Sofer genannt.

Kurz danach, im Jahre 1862 wurde Schnitzer zum Rabbiner nach Komarom berufen und
blieb - hoch angesehen - 52 Jahre im Amt, bis zu seinem Tode 1914.

In dieser langen Zeit hat er zunachst einmal die Spaltung seiner Gemeinde miterleben
mussen: nach 1869 blieb er Rabbiner der progressiven, neologen Gemeinde. Spater war
er auch auf gemeindeorganisatorischem Gebiet aktiv: er griindete und leitete zunachst
den Transdanubischen Rabbinerrat, spater den Landesrabbinerrat. Er hat bei der
Stadtverwaltung, spater beim Komitat den berichtigten Judeneid, den more judaico
abgeschafft (auch eine lustig geschilderte Geschichte in den Lebenserinnerungen), den
judische Mitbirger bei Vereidigungen abzulegen hatten mit einem demditigenden Text.
Er pflegte aktiv die interreligiosen Beziehungen, wie man heute sagen wiirde, das
manifestierte sich in seiner Freundschaft mit dem reformierten Bischof Gabor Pap, der
Ubrigens als Mitglied der Zweiten Kammer des ungarischen Parlaments eine
entscheidende Rolle bei der Abstimmung gespielt hat, bei der die judische Religion als
staatliche, gleichberechtigte Religion anerkannt wurde (die sog. Rezeption, 1895). Der
Gesetzentwurf wurde angenommen, indem der schwer kranke Bischof an der
Abstimmung teilnahm und dafiir stimmte, es entstand Stimmengleichheit und der
Vorsitzende stimmte - dafilir. Ohne Gabor Paps pro Stimme hatte man den Entwurf
abgelehnt (die ungarische Aristokratie war sehr dagegen, berichtet Schnitzer).

Dass er einen glihenden ungarischen Patriotismus und zugleich die Dynastie-Treue dem

Hause Habsburg gegeniiber, gekoppelt mit einem schwarmerischer Verehrung dem



Kaiser und seinen Familienmitgliedern gegentiiber in sich vereinigte, war so gut wie
selbstverstandlich und zugleich ein symptomatischer Ausdruck eines ungarischen Juden

der Zeit der K-und-K-Doppelmonarchie nach dem Ausgleich 1867.

3. Schnitzer und die Sprachen

Jiddisch, die traditionelle Umgangssprache des Mittel- und Osteuropdischen Judentums
galt im 19. Jahrhundert, beim Aufbruch der Moderne, eine Art Origo, ein - oft negativer
- Orientierungspunkt, dem gegeniber sich der moderne Jude verortet hat: Jiddisch zu
sprechen bedeutete immer mehr Riickstandigkeit, Unwille zur Emanzipation und
Anpassung, zur Offnung der zeitgendssischen, weltlichen Kultur gegeniiber, wihrend die
Aneignung von (und sich aneignen lassen durch) die Kultursprache der Umgebung, ein
wichtiger Schritt Richtung Integration und Anpassung (und zugleich Zeichen der
Integrationsbereitschaft war). Diese Kultursprachen waren zunachst einmal das
Deutsche - fiir Juden in Osterreich, Mdhren und Oberungarn gleichermaRen. Erst ab der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, im Zuge der Emanzipation (ibernahm diese
Integrations- und Orientierungsrolle das Ungarische - freilich in Ungarn, als Folge der

Emanzipation und der immer starker werdenden kulturellen Assimilation.

Aus einer jiddisch-sprachigen, traditionellen Familie stammend erlernte Schnitzer in
friiher Jugend die deutsche Sprache und damit eng verbunden die deutschsprachige
Literatur, Hochkultur. Dieser blieb er ein Leben lang treu, obwohl er im Laufe seiner
Karriere zu einem ungarischen Rabbiner wurde, an der Spitze einer Gemeinde die sich
wahrend seiner (freilich: sehr langen) Amtszeit zu magyarisieren begann, und somit zu
einer ungarisch-sprachigen Gemeinde wurde — samt ihres Rabbiners, der zwar seine
Lebenserinnerungen (und seinen Roman, ,Eine Rabbinerwahl“, gut 10 Jahre spater) in
deutscher Sprache verfasste, der aber zugleich als Wirdentrager in verschiedenen

Spitzenpositionen eines ungarischen Rabbinerkollegiums fungierte.
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Schon zu Beginn betont er, (mit Zwolf habe er) ,,schon Schillers Dramen und Gedichte
gelesen und wusste sie zum Teil auswendig.” (27) Mit dieser Bemerkung verrat Schnitzer
eine wichtige kulturelle Identifikationsquelle seiner Zeit: die deutschsprachige Dichtung,
besonders Schiller, als eine HoOhepunkt deutschsprachiger Literatur und ein
Bildungsideal auch fiir die weltoffene jidische Bevolkerung. Diese ldealisierung ging so
weit, dass viele jlidische Familien den Familiennamen Schiller fir sich wahlten - uns
teilweise bis heute behielten. Schillers Werke begleiten ihn auch weiterhin. Er erinnert

sich:

"Als ich in Leipnik ankam ,las die Gesellschaft eben Schillers Rduber und als ich einige
Stellen insbesondere aber den grofsen Monolog Franz Moors, in welchem er die Pflicht
der Kindesliebe zerfasert und negiert, auswendig hersagte, da war ich mit einem
einzigen kiihnen Satze in die Reihe der grofsen Bochurim (Burschen) hineingesprungen,

die mich, den Knirps, als ebenbiirtig aufnahmen.” (43)

Nicht nur pathetische Ziige finden sich in den Erinnerungen an damalige Sprach- und
Kulturverhaltnisse. Kaum in Leipnik angelangt, lbte sich der junge Schnitzer als

Sprachpfleger, was ihm sicherlich nicht nur Sympathie entgegengebracht hat:

»Am Schabbatmorgen vor 9 Uhr sah ich den Tempeldiener, [der an Wochentagen als
jiidischer Polizeimann in einer Uniform, dhnlich der unserer Finanzwdchter, mit einem
Degen an der Seite, liber die 6ffentliche Ruhe und Ordnung in der Gemeinde wachte,
durch die Judengasse schreiten, natiirlich diesmal, des Schabbats wegen, ohne Waffe.] Er
rief die Gldubigen in die Synagoge. Das war mir nichts Neues, das geschieht auch in
Hunsdorf. Aber wéhrend dort der Schames in jedes Fenster kurz und sprachrichtig in
Schiil (= in die Synagoge) rief - schrie der in Leipnik aus Lebenskrdften: ,in der Schiil”.

Das verletzte mein grammatikalisch geschultes Ohr so sehr, dass ich unwillkiirlich lauter

als ich wollte und sollte, rief: ,,Auf die Frage ,,wohin“ — in die Schul.
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Der Mann drehte sich um und mafs mich vom Kopf bis zum Fuf3, was freilich nicht lange
dauerte, denn das, was er mafs war gar zu klein, und ging gravitétisch weiter. Ich aber
folgte ihm um mich zu iiberzeugen, ob meine Belehrung auf fruchtbaren Boden gefallen.
Er blieb unverbesserlich. Unentwegt schrie er weiter ,,In der Schiil”. Ich korrigierte wieder
und das ging so eine Weile fort, bis ihm endlich diese unerbetene, beharrliche Korrektur
doch zu bunt wurde und der Polizeimann in ihm sich regte. Er griff nach der Stelle, wo
sonst sein Degen hing, begniigte sich aber mir zuzurufen: ,,M’schirst (pack dich!), sog ich
Dir!” Ich sah ein, dass dem Mann nicht zu helfen sei und dass ich doch endlich nicht als

Sprachreiniger von Hunsdorf nach Leipnik gekommen.” (44)

Seine Begeisterung fiir die (deutsche) Literatur wurde ihm aber auch zum Verhangnis
und fihrte zu Missverstandnissen und grotesken Situation bei ,interkulturellen
Kontakten”, d. h. bei seinem Besuch Zuhause und der Begegnung mit seinen — von der

Modernitat verschlossenen — Familienmitgliedern:

»Alle Mitglieder meiner Familie lauschten mit gespannter Aufmerksamkeit auf das, was
ich ihnen erzdhlte: von dem deutschen Rabbiner ohne Pelzmiitze, von dem Wagen ohne
Pferde und von dem deklamatorischen Verein, dessen Mitglied ich war.
,Deklamatorischer Verein? Was ist das? War die allgemeine Frage. Ich konnte ihnen das
nicht deutlicher erklédren, als indem ich sofort etwas vortrug. Ich wdhlte die
Kindesmérderin, die ich mit Kraftgenialem Pathos und mit verwegenster Mimik nun
deklamierte. Weifst Du, Schwager, mir scheint, das Jiingel ist meschugge geworden” —

war die Reaktion der Verwandtschaft.” (78)

Nicht nur die Wahl der Sprache und die damit verbundenen Kulturgiiter, sondern auch
der Sprachgebrauch und die dialektalen Merkmale ergaben zahlreiche komische

Situationen und den Anlass zum Sprachwitz, wie auch dieser Fall illustriert:
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,Yom ehemaligen Rabbiner von Gyéngyds erzdhlt er, dass er beim Antritte seines Amtes,
als er das erste Mal die Synagoge besuchte, fragten ihn die ihn begleitenden
Vorstandsmitglieder; Wie gefillt dem Rabbi unsere Schul? Die Schul ist schén, aber — seid
mir mauchel (verzeiht mir) die Tieren (Tiiren) drin gefallen mir nicht.” Das konnte sich
damals ein Rabbiner erlauben, und man belachte den Witz. Heute wiirde man ihm eine

solche Malice gar iibel vermerken.” (86)

Hochdeutsch war damals durchaus eine Herausforderung — nicht nur fir die jungen
Schiiler. Auch hoch angesehene Professoren hatten damit ihre Schwierigkeiten, wie

Schnitzer berichtet:

,Besonders lehr- und genussreich waren die Vortrdge (liber jiidische Geschichte die Dr.
Heinrich Griitz, der spétere beriihmte Historiker, zweimal wéchentlich hielt. Er war mit
dem Landesrabbiner als Hauslehrer nach Nikolsburg gekommen. Leider hérte ich ich nur
zwei Monate, da er zum Direktor der Schule in Lundenburg gewdhlt wurde. Interessant
ist es, dass dieser Meister des deutschen Stils von dem dortiger Rabbiner M. der mit ihm
in Fehde lebte, als Ignorant der deutschen Sprache ausgeschrien wurde. Grdtz hatte ihm
die Geburt einer Tochter auf einer Karte angezeigt, und dabei ist ihm der Lapsus
unterlaufen, seine Frau sei mit (statt von) einer Tochter gliicklich entbunden. Der
Rabbiner zeigte diese Karte aller Welt als willkommenes corpus delicti. Das hat aber das
Kuratorium des Breslauer Rabbinerseminars durchaus nicht abgehalten, ihn — nicht den
Rabbiner, sondern Grdtz — als Professor zu berufen, und das Kuratorium hat es nicht

bereut.” (SEITE???)

Die deutsche (Literatur)Sprache und ihre aktive Beherrschung war nicht nur héchstes
Bildungsideal, sondern auch ein Kode des Fortschritts (nicht unbedingt der religitsen
Reform). Dies veranschaulicht Schnitzer durch die Anekdote mit dem Sohn des Chatam
Sofer, dem Ktav Sofer, der ihm eine der chatarot, der Zulassungsbescheide zum

Rabbiner erteilte. Schnitzer besuchte ihn in einem Kurort, verbrachte mehrere Tage mit
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ihm und seinem Sohn und erhielt am Ende die ersehnte Unterschrift zum Rabbinertitel.
Bekanntlich kimpfte der Vater also sein Leben lang gegen religiosen Fortschritt, gegen
moderne, weltliche Bildung unter Juden, was auch den Gebrauch der Landessprache (in
diesem Fall des Deutschen) und die neuen Gattungen, in diesem Fall die als zu christlich
anmutende Predigt, mit einschlieB. Der Sohn, der Ktav Sofer, merkte einige Jahrzehnte
spater den Misserfolg dieser Abgrenzung. Dies gab er, in Schnitzers Beschreibung, wie

folgt zu:

»Eines Tages duferte der junge Schreiber, der Sohn des Rabbiners, den Wunsch, eine
Rede von mir zu héren. Ich nahm die Gedenkrede auf Széchenyi, die ich mit hatte und
wir gingen ins Freie, da ich es nicht angezeigt hielt, den Rabbiner im Nachbarzimmer
zum unfreiwilligen Zuhérer einer "Predigt" zu machen. Kaum aber hatte ich mit der
Vorlesung begonnen, da stand schon der Rabbi hinter uns. Es war uns auf den FufS
gefolgt. Ich steckte rasch das Manuskript ein, er aber sagte: "Fangen Sie nur von vorne
an, aber lesen Sie so, wie man predigt. Habe ich doch noch nie im Leben predigen
gehért." Ich "predigte" also meine Rede ab, und al sich fertig war, machte er einige sehr
richtige Bemerkungen und tat die héchstinteressante Auferung: "Mir ist sehr leid, dass
ich nicht Deutsch gelernt habe - unter deutsch verstand er profanes Wissen (iberhaupt -
und als ich frappiert aufblickte, setzte er erkldrend hinzu: "Wenn ich Deutsch gelernt
hdtte, dann wdre das Deutsche nicht so weit gekommen" - Er hétte dann, wollte er

damit sagen, den religiésen Fortschritt mit gleichen Waffen wirksam bekdmpft.”

Kurz nach seiner Ankunft sorgte er, in der damals noch deutschsprachigen Gemeinde fiir
etwas Unmut, ebenfalls bezlglich der Sprache. Er wollte namlich seine Predigt - in

Deutsch abhalten. So schreibt er dazu:

»Auch innerhalb der Gemeinde gab es manches Vorurteil zu bekdmpfen. Nur musste man
es sachte und mit Vorsicht fassen. Bezeichnend ist fiir den Geist, der vor 42 Jahren in

meiner Gemeinde herrschte (die Kulturbilder stammen aus dem Jahr 1904), dass man die
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deutsche Predigt fiir ein Attentat gegen die Religion oder mindestens gegen einen
heiligen Brauch betrachtete. Als ich mit dem Vorsteher dariiber sprach, wann ich an den
Hohen Feiertagen zu predigen habe, meinte er: "am zweiten Tage Rosch Hashana
(jiidisches Neujahr) am ersten spricht der Rabbi (sein noch amtierender Kollege). Und
Jom Kippur? (Verséhnungstag) fragte ich. "Jom Kippur?" rief er verwundert aus. Jom
Kippur eine deutsche Predigt? Ja...wenn Sie jiidisch sprechen wiirden (also Jiddisch).
"Jiidisch? Sie meinen, so Schnitzer, verdorben deutsch, Jargon? Das kann ich nicht."

Als meine reine deutsche Predigt am Rosch Hashana ohne den hergebrachten Singsang,
mit dem die Alten an den furchtbaren Tagen ihre Reden hielten, nicht ungiinstig auf die
Hérer wirkte, kamen der Vorsteher und viele andere mit der Bitte, "ich méchte auch am
Jom Kippur predigen”. "Nein" sagte ich, dort wo der Vorsteher der Ansicht war, dass man
den heiligen Jom Kippur mit einer deutschen Predigt entweihe, dort wurzelt tiefes
Vorurteil in der Mende des Volkes, und da darf man nicht mit plumpen Hénden in diese

Volksseele hineingreifen. Ubers Jahr, so Gott will, heuer nicht". Und dabei blieb es.” (191)

4. Schnitzer und der Chassidismus

Der Chassidismus, der ,jldische Pietismus” entstand im 18. Jahrhundert in den
Westgebieten des damaligen russischen Zarenreiches. Er hat sich trotz Widerstand auch
aus dem jludischen Mainstream vor allem unter den darmeren, einfachen Juden schnell
verbreitet und ist bis heute eine pragende Stromung im Judentum. Die chassidischen
Lehren brachten eine lebensbejahende Philosophie und einen deutlich anderen
Lebensstil hervor, was auch das Erleben der Religion und die religiose Praxis veranderte.
Im Mittelpunkt stand die mit Lebensfreude erlebte Religionspraxis, mit den
verschiedenen, fiir viele ungewohnlichen Formen des Emotionsausdrucks: Gesang, Tanz
und Lachen durften stindige Begleiter und Erganzungen des religios Ernstes sein. Die
Anhdnger der Bewegung, die Chassiden (oft libersetzt auch als die Frommen, oder
Gerechten) versammelten sich um einen charismatischen Rabbiner, oft Zaddik, der

Gerechte genannt. Manchen Rabbinern werden besondere Fahigkeiten und
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,Wundertaten“ (Genesung und Gliick bringendes Segen z. B.) nachgesagt, eine
besondere Verehrung was ihnen gegeniber als ,Wunderrabbiner” mit sich brachte.
Solche (angeblichen) Eigenschaften wurden von den Anhdngern positiv und
verehrenswert, von den Ablehnern als lacherlich und heuchlerisch angesehen und
fiihrten dementsprechend zur (noch starkeren) Verehrung und Lob, oder umgekehrt,
zum bissigen Hohn, was sich einerseits in erhabenen Wunderrebbe-Geschichten,
andererseits in satirisch-kritischen Witzen und Entlarvungsanekdoten seinen
Niederschlag fanden.

Um die einzelnen Zaddikim herum entstanden , Hofe”, die nach ihrem Wohnort, an sich
eher kleinen und nicht unbedingt bedeutsamen osteuropéischen Stidtchen benannt
wurden und auch nach dem Holocaust, durch die Uberlebenden in Israel und/oder den
USA neu begriindet, und bis heute existieren. Auch im historischen Ungarn entstanden,
vor allem in den dstlichen, ost-westlichen Komitaten wichtige Zentren, die teilweise bis
heute in der Welt als Ursprungsorte einzelner chassidischer Gruppierung bekannt sind
(Szatmar und Sziget) und in anderer geografischer Umgebung weiter existieren. Aber
auch kleinere, regional bedeutsame Orte und ihre Rabbiner (Bodrogkeresztur,
Nagykalld, Satoraljaujhely) sind in der historischen Erinnerung erhalten geblieben.

Zur Lebenszeit Schnitzers war also der Chassidismus auch in Ungarn bereits eine
existierende Stromung, doch in den Stadten und Orten, wo sich Schnitzer aufhielt und
den Chassiden begegnete, waren die chassidischen Gruppen eine Minderheit. Es gab,
wie man den Kulturbildern entnehmen kann, chassidische Synagogen, pragnante und
(lokal) einflussreiche Personlichkeiten, sowie verschiedene ,Typen” von Anhdngern, die
bzw. deren Verhalten Schnitzers Aufmerksamkeit auf sich zogen. Natlrlich waren ihm
die Geschichten der friiheren und der damaligen Personlichkeiten bekannt. Schnitzer
war ,im Herzen” ein moderner Orthodoxer, und als solchem, war fir ihn der
Rationalismus, auch der religiose Rationalismus seiner Zeit charakteristisch. Religioses
Aberglauben, und dadurch eine Reihe von Praxen des Volksglaubens lehnte er strikt ab.
Jene Formen aus seiner Kindheit betrachtete er zwar noch liebevoll als ferne Reste einer

vergangenen, Uberholten bzw. zu Uberholenden Welt, doch die vergleichbaren
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Phdanomene der Gegenwart, die religiose und soziale Praxis der Chassiden, wurden von
ihm er mit bissigem Spott und in kritisch-satirischen Geschichten bloRgestellt. Seine
Abneigung ihnen gegeniber l3sst sich in den Kulturbildern leicht erkennen, die
Ablehnung durch den aufgeklarten (aber religiosen!) Rationalisten lasst sich deutlich
spliren. Dies sollten die folgenden Zitate auch aus den Lebenserinnerungen

verdeutlichen.

Ein dsthetisches Problem: Liturgie

Wie bereits erwdhnt, ist ein wichtiges Merkmal der chassidischen Religionsauslibung,
und des Gottesdienstes selbst, der intensive Emotionsausdruck, was bei einem
Betrachter, der Gottesdienst mit Andacht und Erhabenheit verbindet, durchaus
Verfremdung auszulésen vermag. Nicht anders ist es auch Schnitzer ergangen, der lber

seinen Synagogenbesuch bei den Chassiden wie folgt berichtet:

,Am Sabbat ging ich zum Gottesdienst in die Klaus. Was war das fiir ein Hexensabbat!
Widhrend der Rabbi ruhig, mit allem Anstand seine Andacht verrichtete, machten die
Andern einen ohrenreizenden Lidrm, einer (iberschrie den anderen, und sie sprangen und
liefen umher, so dass ich glaubte, unter tanzenden Derwischen zu sein. Besondern einer
hatte die Kunst erlernt, mit beiden FiiSen zugleich aus den Pantoffeln zu springen und

wieder in dieselben hineinzuspringen. Und das nennen Sie Gebet!” (158)

Was bei einem die ehrliche Offenbarung der Geflihle, ist bei ihm ,,ohrenreizender Larm*,
und der Vergleich mit den tanzenden Derwischen ist gar nicht verkehrt, handelt es sich
doch auch bei ihnen um eine mystisch-,pietistische” Bewegung — nur eben im Islam.
Auch die lllustration eines komisch-lacherlichen Typs (der aus und in seine Pantoffeln

springenden Beters) sind treffende Mittel der Satire. Natirlich wiirde heute, im Zeitalter
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gegenseitiger Scheintoleranz, kein Rabbiner den Gottesdienst einer anderen Bewegung

als ,Hexensabbath” bezeichnen...

Lebensstil und Sozialformen

Nicht nur Gebetsstil, auch manche Umgangsformen des Alltags bei den Chassiden I6sten
beim Schnitzer, dem Betrachter, Unmut aus. Uber ein (dem Gottesdienst folgenden)
Mahl berichtet er wie folgt (S. 158-159):

»SchliefSlich wollte ich mir noch das gemeinsame Sabbatmahl der Chassidim anschauen,
von dem man mir erzéhlt hatte. Da safsen — und standen mehr als hundert Fremde an
einer langen Tafel, darunter auch viele polnische Arbeiter, welche zur Weinlese kamen,
um ,,Koscherwein zu machen” und auch die , Katschalabnike” — das sind die Parasiten
des Rebbe, die wochenlang dort herumlungern, Weib und Kind zuhause hungern lassen
und auf Kosten der Fremden und des Rebbe leben, dafiir aber die Wunder des Rebbe

erzdhlen und fiir ihn Reklame machen. Das ist die Claque.”

Obwohl dieses Zitat bis heute als sozialhistorische Quelle viel Uber die Arbeits- und
Sozialformen damaliger chassidischer Gemeinschaften verraten, fallt vor allem
Schnitzers Abneigung auf und seine negative Bezeichnung der Anhanger als ,,Parasiten”.
Auch die Fortsetzung verrat wichtige Details Gber die (teilweise bis heute praktizierten)

Tischbrauche der Chassiden:

LJAls ich ins Zimmer trat, winkte der Rabbi und man brachte mir einen Sessel an seine
Seite. Er nahm ein Glas Wein in seine zwei Handfldchen und reichte es mir. Dann gab er
ein kleines Stiickchen Fisch von seinem Teller — das nennen sie ,Scherajim” (Uberbleibsel)
vom Rebbe, aber kaum war es auf meinem Teller gelegt, war er bereits verschwunden.
Denn solch ein Ding ist ein viel umstrittenes Objekt, das einer dem andern zu entreifSen

sucht, denn das soll sehr heilsam — fiir die Seele sein.
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Hierauf begann einer einen Gesang — Semiros — anzustimmen, und die anderen fielen
ein. Aber ein Gast hatte einen neuen , Niggen”“ (Melodie) mitgebracht, den sang er ihnen
so lange vor, bis sie ihn Alle nachsangen und das ging so stundenlang. Ich konnte das

Tischgebet nicht abwarten und entfernte mich.” (159)

Uber die satirisch-kritischen Ziige hinaus schildert Schnitzer recht detailliert die Rolle
des Rabbiners, des Rebbes in der Gemeinschaft der Chassiden:

,Die Macht des Rabbi, die auf sehr weite Kreise sich ausdehnte, war eine unbeschriinkte.
In seiner Hand liefen die Fdden der intimsten Familienverhdltnisse, des Handels und
Verkehrs zusammen. Es wurde keine Ehe geschlossen, ohne dass der Rabbi seinen Rat
und seine Zustimmung gegeben hdtte. Bei einem halbwegs bedeutenden Geschdifte
kamen sowohl! der Kéufer als der Verkdufer, um Rat zu fragen, und da er von allem
Kenntnis hatte, und selbst das Geheimste wusste, so konnte er leicht das Richtige raten,
und wenn der Rat gut ausfiel, so wurde es als Wundertat des Rabbi gepriesen. Wenn ein
Handelsmann, ob Jude oder Nichtjude, zu Markte kam, um mit unreeller Konkurrenz die
heimlichen Kaufleute zu driicken, so brauchte er nur die Parole auszugeben, bei dem
nicht zu kaufen und dieser konnte die Ware um keinen Preis an den Mann bringen. Wehe
dem, der einem anderen die Pachtung , ausgedungen” oder auf Geheifs des Rebbe den
Vertrag nicht ,riickgédngig” machen wollte. Er ward in acht und Bann gelegt, kein
Mensch verkehrte mit ihm und die Erzeugnisse des Bodens konnte er nicht verwerten. Er

war gliicklich, wenn der friihere Pichter seine Pachtung ihm abnahm.” (117)

Und er stellt — ob bewusst oder ungewollt — in seinen Erinnerungen auch die ,,schlaue

Logik” armer Menschen dar, durch eine Bettelgeschichte:

,Sonntag frith kamen zwei Katschalabnike” zu mir betteln. Ich reichte ihnen eine Gabe,
die sie aber fiir zu klein fanden. , lhr kbnnt mehr geben, Ihr seid ein ,,Nogid” (ein reicher
Mann). ,,Woher wisst Ihr das?“, fragte ich. ,Weil Euch der Rebbe viel Ehre erwiesen hat.”

Gegen dieses Argument konnte ich nicht ankémpfen. (159)
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Auch individuelle Personen, Schnitzers Bekannte, die mit dem Chassidismus in
Verbindung gebracht waren, blieben von seinem Spott nicht verschont. In diesem Zitat
wird vor allem Schnitzers Abneigung gegen die Verehrung chassidischer Rabbiner als

Wunderrabbiner spirbar:

"[Frénkels] Schwiegersohn aber, der bei ihm in Kost war, war ein fanatischer Anhdnger
des Chassidismus, der regelmdfig vor einem Feiertage sein Haus und Weib und Kind
verliefs, um bei irgend einem beriihmten ,Rebbe” den Festtag zu feiern. Voll gliihender
Schwdrmerei kam er jedes Mal von einer solchen Wallfahrt nach Hause und erzéhlte die
»Wunder”, die er dort mit eigenen Augen gesehen. Der Alte lachte ihn aus und machte
seine Witze dartiber. Einmal erzéhlte er ihm, dass ein Wahnsinniger gleichzeitig mit ihm
nach Sadagora — ebenfalls Sitz eines Wunderrabbis — gekommen war und nach drei
Tagen hat er ganz geheilt den Ort verlassen. ,Das glaube ich schon”, bemerkte der
skeptische Frdnkel, ,,als er zum Rebbe hingekommen, ist er richtig meschugge gewesen
und als er weggefahren, ist er zu Verstand gekommen.” (117)

Fiirwahr, eine Reihe von Umgangsformen und Verhaltensstile hinterlieRen bei Schnitzer
einen negativen Beigeschmack und veranlassten ihn zu satirischen Schilderungen
chassidischer Lebenswelten. Doch der Aberglaube und die naive Frommigkeit standen
ganz auf der Spitze. Dies beweist die folgende Geschichte — eine Anekdote im
klassischen Sinne, denn diese prasentiert er nicht als eigene Erfahrung, sondern als
Episode aus dem gemeinsamen Anekdotenbestand seiner Zeit. Es wird von dem Rebbe

aus Sandec berichtet, der ,,die Toten lebendig machen kénne“:

»Wie felsenfest der Glaube an den Rebbe und seine Wundertatigkeit war zeigt folgende
wahre Geschichte, die sich in Sandec ereignete. Itzig Leib hatte seinen Kindern auf dem
Totenbette die Mitteilung gemacht, dass er dem Jankel vor einigen Tagen tausend
Gulden geliehen habe. Der Mann starb, und als die Erben das Darlehen forderten, da

leugnete Janke es ihnen rundweg ab. Die Sache kam vor den Rabbi. Dieser berief sein
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Rabbinatskollegium, zitierte den Geklagten aber auch hier beharrte er bei seinem
Leugnen und machte sich sogar erbotig, seine Behauptung durch einen Eid zu
bestatigen. Der Rabbi aber war in seinem Innern (berzeugt, dass der Mensch einen
Meineid schworen wiirde — Zeugen waren keine da und dennoch sollte die Wahrheit ans
Tageslicht gebracht werden. Aber wie? Da rief der Rabbi seinen Diener herbei und sagte,
indem er sich von seinem Sitze erhob, in feierlicher Weise: ,Du Fawesch, hor zu, was ich
dir heil3: Geh hinaus auf das bes hachajim (Friedhof) zum Kewer (Grab) von ltzig Leib und
sog ihm, der Rebbe ldsst ihn zum Bessdin (Gerichtshof) rufen und du bist der Schliach
bessdin (Gerichtsbote), er soll augenblicklich kommen.” Fawesch, der Gerichtsbote, fest
Uberzeugt von dem unausbleiblichen Erfolge seines Auftrages, den ihm der heilige
Rebbe erteilt hat, nahm seinen Stock und machte sich auf den Weg. Aber auch Jankel
zweifelte keinen Moment, dass der Rebbe die Macht habe, den Toten zu zitieren und
dass bald der tote Itzig Leib, in Sterbekleidern gehiillt, vor ihm hintreten und seine
Forderung geltend machen werde, und da ergriff ihn ein Schittelfrost, dass seine Zdhne
klapperten und seine Knie schlotterten, und mit verzerrten Zigen und bleichen,
bebenden Lippen gestand er seine Schuld! Jawesch wurde auf halbem Wege

zurlickgeholt. (118)

Die Traumdeutung-Parabel (159-161)

Neben den zitierten kurzen Anekdoten und Lebensszenen finden wir in Schnitzers
Kulturbildern eine langere Geschichte, die als eine Art Parabel und Zusammenfassung
seiner kritischen Haltung der Mystik und Uberrationaler Weltanschauung betrachtet
werden kann. Schnitzer stellt schnell klar, dass dies weder ihm personlich ereignet ist,
noch war er selber (Augen)Zeuge des (Vor)Falls (wie mir erzéhlt wurde) und langsam
wird dem Leser deutlich, dass unser moderner Rabbiner diese Anekdote als subtiles

Mittel nutzt, um das von Aberglauben durchwebte Denken der Chassiden zu kritisieren.
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Die Geschichte beginnt wie eine klassische chassidische Geschichte, bei der man
gewohnt ist, Uber die Weisheit, Frommigkeit, Gerechtigkeit, und weitere menschliche
Tugenden (und Wundertaten) eines gerechten und frommen (Wunder)Rabbiners zu
erfahren. Dafir spricht der anekdotenhafte Auftakt (zu einem solchen Wunderrabbi kam
einst...), die Beschreibung des Kontextes, der Situation und freilich die wunderbare
Geschichte, die von dem Erzdhler geschildert wird. Es werden die {iblichen Erzdhimittel
genutzt, die Spannung steigt, und die Pointe, die Uberraschende Sinnherstellung trifft
hart und wirksam: Die einzelnen Motive des Ubernatiirlichen werden eins fiir eins als
profane, alltagliche Phanomene entpuppt. Auch die Strategien des Ratsels, als Gattung
lassen sich in der Anekdote erkennen: (iberraschende Klarung eines unbekannten, ja

ratselhaften Phanomens, auf der Grundlage der Ahnlichkeit.

Zu einem solchen Wunderrabbi und seinem chassidischen Sabbatmahle kam einst, wie
mir erzdhlt wurde, ein talmudisch gebildeter, aber ,aufgekldrter” Jude aus Oberungarn.
Da safs der Rabbi von seinen ,,Heiligen” umgeben. Der Fremde trat vor, verneigte sich tief
vor dem Rabbi und feierliche Stille trat ein. ,,Rebbe”, hub er an, ,ich hatte einen
seltsamen Traum und bitte Euch, mir ihn zu deuten. Ich sah zuerst eine weifse Wolke, in
die ein Wasserstrahl sich ergoss. Und eine Hand kam hervor, die griff hinein und Wolke
und Wasser mischten sich und wurden nun eins. Da — hell und heller ward’s in meinem
Geiste — da sah ich — mdlig und allgemach — ein ,Ofan”, ein Rad, das immer gréfier
wurde, plétzlich aber in kleine Vierecke zerfiel, die jedes ein schwarzes Auge hatten. Das
waren die ,,Chajos”, (ibernatiirliche Lebewesen, dachte ich, mit den ,arba kenofaim”,
den vier Ecken, an denen sie sich loslésten. Nun sah ich ein ,esch misslakachas”, ein
loderndes Feuer, und nun ein siedendes Wasser und eine Hand kam wieder hervor und
schleuderte die ,Chajos” in den brausenden, zischenden Gischt...Das alles sah ich, und
ich fiel auf mein Antlitz und hérte eine Stimme, die also sprach: ,Menschensohn, stelle
dich vorerst auf deine Fiifse, dann werde ich mit dir reden.” Und ich sprang aus dem

Bette und erwachte.” (159)
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Ein bis jetzt Ublicher Auftakt, mit steigender Spannung und einer (wie es sich bald

herausstellt: provokanten) Herausforderung: der Rebbe soll den Traum deuten:

»Rebbe, nun deutet mir den Traum. Ich haben die Ofanim uind Serafim, die Réder und
die Flammen gesehen, und dann die Chajos mit den schwarzen Augen, wie sie in dem
iiber den Flammen siedenden Gischt auf und nieder wogten...Das Alles habe ich gesehen,
aber mir fehlt die sichere Deutung. — Der Rebbe wird‘s mir sagen.”

Atemlose Stille...Heiliges Weben spann sich in dem Raume...Fromme Verziickung malte
sich im Angesichte des Rabbi und teilte sich den Seinen mit...Jetzt erhob er sich. Abglanz
des Himmels strahlte aus seinen Augen — tief verneigte er sich vor dem Fremden und mit
ihm seine ,Heiligen’. Und er sprach: ,lhr seid ein grofier Zadik [Gerechter], Ihr seid ein
Chussid [Chassid, in jiddischer Aussprache], mehr als wir (ein gerechter frommer Mann),
den Gott begnadet hat, wie einst unseren grofien Jecheskel hanuwi (unseren Propheten
Ezechiel)...lhr habt gesehen ,Maaseh merkuwuh® (iibernatiirliche Erscheinung zur
mystischen Lésung des Weltrdtsels)! Ich fiihle mich zu schwach, um solches zu
verstehen...lhr kennt besser die Bedeutung der Erscheinung...Ich bitte Euch, sagt sie uns!“

(160)

Ohne das Ende der Geschichte zu ahnen, kann man feststellen, dass trotz bereits
bekannter Bestrebungen Schnitzers, seine (chassidischen) Protagonisten in komisch-
verzerrtem Stil darzustellen, steht hier der Rebbe als erfahrener und vorsichtiger
Mensch da, denn er will die erwartete (und fiir ihn und sein Weltbild bald vernichtende)

Antwort nicht geben, sondern bittet den Erzahler selbst, die Losung darzubringen:

,und heiliges Weben spann wieder in dem Raume und heilige Stille war wieder
eingetreten. Und in feierlich gemessenen Schritten trat der Fremde sich immer
verbeugend, immer mehr — zurlick — bis zur Tiire, die er weit geéffnet an der Klinke fest

in seinen Hdnden hielt. Und von hier aus sprach er in gehobenem prophetischem Tone:



23

,lch bitte Euch Rebbe im Voraus mechile (um Verzeihung), wenn Euch meine Deutung
nicht gefallen sollte. Denn wabhrlich ich sage Euch, ich hatte gewiss keine libernatiirliche
Erscheinung und ich bin viel zu gering, als dass ich mich der Gnade wert halten sollte, mit
Prophetenblick in das mir selbstheilige ,Maaseh merkuwuh’ zu schauen und es begreifen
zu kénnen. Was ich gesehen habe, war nur Natiirliches und Einfaches...”

Jetzt sprach er immer hastiger: ,Die weifSe Wolke, die ich sah, die war Mehl, und die
Hand, die gekommen war, war die der Kéchin, die das Mehl mit Wasser gemischt und zu
einem Ofan, zu einem Rad geknetet hat, aus welchem sie dann die kleinen viereckigen
Chajos mit schwarzer Fiillung geschnitten und sie dann (iber dem Feuer in den siedenden

Gischt zum Kochen geworfen hat — und das waren Poividel-Krepplech.” (161)

Der Ausklang der Geschichte dhnelt sich beinahe einem Maérchen, wo der Hauptheld
seine Gegner bloRstellt (in diesem Falle, die von ihnen vertretene Ideologie und
mystische Weltanschauung) dadurch Gber sie triumphiert: das Publikum lacht, und dies
ist kein solidarisches Mitlachen sondern ein Gberlegenes Verlachen. Die Spannung steigt
natlrlich durch das offene Ende: wie entkommt denn der Held dieser gefahrlichen
Situation? Aber auch hier sorgt das solidarische Erzdhlen fiir ein happy end:

,Wer malt das Entsetzen der Frommen? Der Rabbi deckt sein Antlitz mit den Hédnden und
seine Heiligen stiirmten dem Fremden mit dem Rufe nach: ,,Posche Jissroel” (Abtriinniger
in Israel). Doch der hatte sich ldngst in Sicherheit gebracht, weil er rechtzeitig das
bessere Teil der Tapferkeit, die Vorsicht seines Riickzuges, schon besorgt hatte. Der
Mann gab Fersengeld anstatt eines Quittel und der Wunderrabbi hatte das Nachsehen
durch die offene Tiir, zu der ihm das Maasseh merkuwuh so davongelaufen war...Nie

mehr wollte er dieses heilige Mysterium freventlich ergriinden...” (162)

5. Zusammenfassung
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Karl Vajda (Janos-Selye-Universitidt, Komarno)

VERTRAUTHEIT UND FREMDHEIT

Die Verwindung von Kindheitstraumata als Quelle personlicher Identitat in Zsuzsa Banks Der

Schwimmer

Im Jahre 2002 ist der Erstlingsroman der Zsuzsa Bank, einer 1965 in Frankfurt am Main ge-
borenen und in Deutschland zweisprachig aufgewachsenen Tochter ungarischer Eltern, die
nach der blutigen Niederschlagung des Volksaufstandes von 1956 aus Ungarn in die Bundesre-
publik Deutschland geflohen sind, in finf rasch aufeinanderfolgenden Auflagen erschienen.
Diese biindige Angabe zur Buchausgabe bekundet einerseits einen enormen Rezeptionserfolg,
andererseits reiflt sie auch einen interkulturellen Zusammenhang auf, in dem Flucht, Zweispra-
chigkeit, Multikulturalitat und Multipatriotismus zusammengehéren. Zusammen in einen Ro-
man. Unter Roman wird nun allerdings weniger eine epische Gattung und ein konkreter Text
als vielmehr eine Erzahlung und eine schrillliche Unterlage — wie gesagt, gleich in mehreren
Auflagen — im Sinne einer Partitur verstanden. Damit erlauben wir uns gleich zu Beginn dieses
Beitrags einen Hinweis darauf, wie unterschiedlich die Rezeption, die indessen mit dem uns
vorschwebenden Begriff von Literatur zusammenfallt, ausgehen kann. Im Mittelpunkt unserer
Bemiihungen steht somit nicht die tote Metapher des Textes, sondern das lebendige Urbild
einer soeben ertonenden Musik, die Spiel ist, allerdings eines, in welchem Spielende und
Zuhorende aufgegangen erst sind, was sie soeben zu sein verstehen, namlich Spielende und

Zuhorende.

Der Banksche Roman als Erzahlspiel handelt von dem mehrfachen Trauma einer Kindheit,
namlich von dem Trauma des Verlustes zweier Angehorigen: der Mutter und des Bruders. Die
autodiegetische Ich-Erzdhlerin des Romans erzahlt sich dabei aus dem Vorschulalter ins junge
Erwachsenenalter hiniliber. Dieses Erzahlen fangt mit dem Ursprungstrauma im Spéatherbst des
Schicksalsjahres 1956 an und endet mit der Verwindung sowohl dieses wie auch eines zweiten
Traumas im Schicksalsjahr 1968. Da der Jedermanns- und Verlegenheitsbegriff Trauma schon
das dritte Mal fallt, ist bestimmt nicht voreilig, uns Klarheit dariiber verschaffen zu wollen, was
er denn zu bedeuten hat. Unter Traumata versteht die Psychotherapie einer der meistver-
breiteten deutschsprachigen Definitionen zufolge »ein vitales Diskrepanzerlebnis zwischen

bedrohlichen Situationsfaktoren und individuellen Bewaltigungsmoglichkeiten, welches mit



dem Gefiihl der Hilflosigkeit und schutzlosen Preisgabe einhergeht und so eine dauerhalle

Erschiitterung von Selbst- und Weltverstandnis bewirkt.«?!

Angesichts der dauerhalJen »Erschiitterung von Selbst- und Weltverstandnis« erhebt das
Phdanomen des Traumas unter anderem mehr auch hermeneutische und ontologische Zusam-
menhange ins BewuBtsein. Die Erfahrung, daRR bei duBerster Bedrohung der blofRen Existenz
das Gefiihl, schutzlos preisgegeben zu sein, das Selbst- und das Weltverstandnis dauerhal]
erschiittert, steht in engem, aber in der Traumaforschung noch weitgehend unerkanntem
Zusammenhang mit einer der Grundthesen der Fundamentalontologie. Sie bestatigt, daR das
im Verstehen eigentlich Gekonnte kein Was sei, »sondern das Sein als Existieren«.? Traumata
sind, ontologisch gesehen, chronische, d.h. gewissermaRen der Zeit entbundene Seins-
storungen. Sie entheben das Dasein seiner existenzial-apriorischen Strukturganzheit (in der
Terminologie der Fundamentalontologie gesprochen: der Sorge®) und kdnnen zur faktischen
Aussetzung der Existenz (sozialem Rickzug [Dissoziation] und andauerndem Nichtstun [De-
pression]), ja sogar zur Aufhebung eigener Existenz (zum Selbstmord) flihren. Und zumal die
Sprache laut einer nahezu abgedroschenen Grundwahrheit der Sprachontologie im engsten
Zusammenhang mit der menschlichen Existenz steht,* verwundert kaum, daR Traumata o[J zu
einer spezifischen Sprachstorung fihren. Denn ganz unabhéngig davon, ob sich die sogenannte
posttraumatische StreBstorung darin niederschldgt, dafl den Betroffenen Intrusionen quélen,
ihn im Traum und Tagtraum Erinnerungen, so genannte Flashbacks, attackieren,® oder aber
ganz im Gegenteil der posttraumatische Zustand dadurch offensichtlich wird, daB sich das
Trauma-Erlebnis aus der narrativ-reflektierbaren Lebensgeschichte herauslost, so daR der Be-
troffene einer partiellen Amnesie verfallt und das Erlebte vergiBt, die Schwierigkeit, Uber das

traumatische Erlebnis zu sprechen, stellt sich nahezu immer ein.®

Riedesser, Peter u. Fischer, Gottfried: Lehrbuch der Psychotraumatologie. Miinchen: Reinhardt 1998, S. 79.

Heidegger, Martin: Sein und Zeit. Tibingen: Niemeyer 161986, § 31; S. 143.

A.a.0.,, §41;S.193.

»Vielmehr ist die Sprache das Haus des Seins, darin wohnend der Mensch eksistiert [sic!], indem er der

Wahrheit des Seins, sie hiitend, gehort.« Heidegger, Martin: Brief tiber den »Humanismus«. In: Derselbe:

Wegmarken. (=GA 9) Frankfurt: Klostermann 21996, S. 333. Vgl. dazu noch u.a.m.: Ricceur, Paul: Die lebendige
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5 Maercker, Andreas: Erscheinungsbild, Erklarungsansdtze und Therapieforschung. In: Derselbe (Hrsg.): Therapie
der posttraumatischen Belastungsstérungen. Berlin: Springer 22003, S. 8.
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der Psychotraumatologie. In: Jacobs, Stefan (Hrsg.): Neurowissenschallen und Traumatherapie. Gottingen:
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Traumata lassen sich ebendeshalb vor allem durch sprachliche Handlungen heilen. Der Trau-
matisierte mul} sich Uber seine Traumatisiertheit aussprechen. Am besten durch narratives
ErschlieBen des Quellereignisses. Zsuzsa Banks Erstlingsroman Der Schwimmer handelt von
dem wohl schlimmsten Kindheitstrauma, das sich nur erdenken IaRt, ndmlich von dem plotzli-
chen Verlust der Mutter. Es geht indessen nicht um einen Todesfall. Die Mutter der Ich-
Erzdhlerin des Bankschen Romans ist genauso lebendig wie das Gefihl, sie verloren zu haben.
Die Mutter ergreill namlich unmittelbar nach der Niederschlagung der Volkserhebung von
1956 die Flucht aus der Volksrepublik Ungarn. Sie entscheidet sich aus freien Stiicken. Die
Entscheidung fiur die Freiheit stellt indessen einen Verzicht auf Mann, Tochter und Sohn dar,
die sie nicht mitnimmt, sondern verlaf3t. Infolge ihrer Entscheidung klammert sie sich al-
lerdings aus dem Hauptstrom der engeren Romanerzahlung aus. lhre Geschichte, ihre Ankun!]
und Integration in der westdeutschen Gesellschall der spaten flinfziger und der friihen
sechziger Jahre kurz nach dem Wirtschallswunder, vollzieht sich in der Fremde, in der schier
irrealen Gegenwart einer weit etfernten und allein schon daher unverstandlichen oder nur
bruchstiickhal] verstandlichen Ferne. Fortan gibt es die Mutter sehr wohl an und fiir sich, nicht
aber fir die Kinder: »Als es meine Mutter fir mich noch gab [...]«.” EinfluR auf die Gegenwart
der von ihr verlassenen Kinder hat sie nur gelegentlich und ausschlieRlich durch die miindliche
Binnenerzahlung der GroRmutter, die librigens von der persdnlichen Ich-Erzdhlerin in eine
auktorial anmutende Er-Erzahlung abgewandelt und somit als absolute epische Wahrheit ge-
setzt wird.® So entsteht das Gefiihl, als ginge es in der Geschichte der Mutter um eine ferne,
sagenhalle Vergangenheit, ja um ein Marchen. Aber selbst in dieser reduzierten Weise scheint
die Lebensgeschichte der entflohenen Mutter »da driiben« bis ins letzte Kapitel hinein narrativ
nur insofern von einigem Belang zu sein, als sie die ausgepragten posttraumatischen Symp-
tome des jlingeren Bruders, anstatt sie zu mindern, auch noch verscharl] und mittelbar zu

seinem tragischen Ende beitragt.

Das Muster der Posttraumatischen Belastungsstérungen, die durch die Flucht der Mutter bei
Ehemann, Tochter und Sohn gleichermaBen ausgelst werden, ist zwar von Person zu Person

recht unterschiedlich, zugleich aber typisch, ja geradezu symptomatisch.

Der Vater entgegnet der plotzlichen Flucht seiner Frau, also dem jahen und ganzlichen Verzicht
auf ihn als Angetrauten, als engen Vertrauten, Lebensgefahrten und Partner, kurzum als Mann,

mit hartnackigem Schweigen, ja mit einem Verschweigen. Somit wird an ihm ein haufiges

7  Bank, Zsuzsa: Der Schwimmer. Frankfurt: Fischer 52002, S. 8.
8 A a.0,S.45;126-167.



Begleitphdnomen helJiger seelischer Traumata sichtbar. Es kommt somit auch in seinem Fall
zu einem klassischen sogenannten »speechless terror«,® zu »einem sprachlosen Entsetzen«.
Unmittelbar nach der Flucht seiner Frau verfillt er sogar in eine tiefe Depression, so dafd sich
die Frage einstellt, ob er noch Ulberhaupt in der Lage sein wird, fiir die Kinder als Vater zu
sorgen. Er geht weder zur Arbeit noch den lblichen Geschallen des Tages nach. Statt dessen
liegt er einige Wochen lang tagaus, tagein ricklings auf der Kiichenbank und starrt sich die
Photos seiner Frau an.'! Die Kinder erfinden fiir diesen Zustand des Vaters, des einzigen
verbliebenen Elternteils, den sehr treffenden Ausdruck Tauchen.? Das ist liberigens lange die
einzge AuBerung, die sich mit der Titelbezeichnung Schwimmer in Verbindung setzen I4Rt. In
dem impliziten Vergleich mit einem Taucher wird weder bloR eine gewisse Rezep-
tionserwartung geweckt noch lediglich angedeutet, daR sich der Vater einer nunmehr unter-
brochenen und nicht mehr fortsetzbaren Lebensgeschichte mit seiner Frau entsinnt. Es wird
vielmehr ziemlich eindeutig zum Ausdruck gebracht, dal er sich der Gegenwart, der Wirklich-
keit, der »Oberflaiche« ebenso entzieht, wie der gemeinsamen Lebenswirklichkeit die geflo-
hene Mutter entronnen ist. In dem Zustand des Tauchens folgt der Vater der geflohenen Mut-
ter auf eine paradoxe Art ein allerletztes Mal: auch er entflieht der ungarischen Wirklichkeit
des sich seinem Ende zuneigenden Schicksalsjahres von 1956. Nur kommt er im krassen Ge-
gensatz zur Mutter, solange er taucht, in keiner neuen Wirklichkeit an. Er entweicht in das
Imaginadre, in das Fiktive, in das nahezu Literarische. Er erinnert sich an die gemeinsame Ver-
gangenheit und die dahingeschwundene Moglichkeit einer gemeinsamen Zukunll, als wirde
er zu einer langatmigen Erzahlung ausholen. Zur wirklichen Literatur kann es indessen erst
durch das viel spatere Erzdhlen der Tochter werden, was ja auh verstandlich ist: Das Tauchen
ist eine quasi literarische Imagination, die sich aber der Sprache entzieht. Wer taucht, kann
weder atmen noch sprechen. In der Taucheranalogie der Kinder klingt somit nicht nur die
Erfahrung vaterlicher Schweigsamkeit an, sondern auch die brennende Sorge um den
Tauchenden. Taucht denn der Vater zu lange, so kénnte es ihm doch geschehen, daR er nicht

mehr zuriickkehrt, daR er »drunten« bleibt, daR er im Rausch des Tauchens »ersdull«. In der

9 »When people are traumatized, they are said to experience >speechless terror<: the emotional impact of the
event may interfere with the capacity to capture the experience in words or symbols.« Kolk, Bessel A. van der:
The Body Keeps the Score. Memory and the Evolving Psychology of Posttraumatic Stress. In: Horowitz, J. Mardi
(Hrsg.): Essential Papers on Post Traumatic Stress Disorder. New York: New York University Press, 1999, S. 312.

10 Kolk, Bessel A. van der: Die Vielschichtigkeit der Anpassungsprozesse nach erfolgter Traumatisierung.
Selbstregulation, Reizdiskriminierung und Entwicklung der Persénlichkeit. In: Derselbe (Hrsg.): Traumatic Stress.
Grundlagen und Behandlungsansatze. Theorie, Praxis und Forschung zu posttraumatischem StrefR sowie Trau-
matherapie. Paderborn: Junfermann 2000, S. 181.

11 Bank, Zsuzsa: Der Schwimmer. Frankfurt: Fischer 52002, S. 7.
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Begrifflichkeit der Fundamentalontologie ausgedriickt, ist der Vater der existenzial-
apriorischen Strukturganzheit des Daseins, der Sorge, enthoben, was die drohende Moglichkeit
des Existenzverlustes einschlieRt. Dieser Befindlichkeit® wird der Vater nur infolge seines Mit-
Seins, der Flrsorge von Anderen entrissen und in die nachste Phase ihres Lebens der in dem

Ungarn der frithen Kadar-Ara herumziehenden kleinen Familie geworfen:

»Als man sich dann, nach dem Gottesdienst erzahlte, meine Mutter sei mit einer
Freundin in den Zug gestiegen, ohne Koffer, ohne Tasche, ohne Abschied, als man
sich auch erzihlte, ich sdRe jetzt, im November im Regen, und keiner hindere

mich daran — erst da verkaulle mein Vater Haus und Hof.«*

Das depressive Verhalten des Tauchens ist beim Vater keineswegs ein einmaliges Verhaltens-
muster. Aus der Erzahlung der Tochter, in der sich auch die Familiengeschichte nach und nach
erschlieRt, erfahren wir, dal’ er in der Pubertat den Verlust des Vaters in einem zwei Jahre an-
dauernden Taucherzustand Uberwunden hat.’® Das Tauchen kehrt auch ein weiteres Mal
zurick, als er nach der monatelangen Affire mit einer verheirateten Frau, einer seiner
friiheren Jugendlieben, in eine Prigelei um Ehre und Anstand verwickelt wird und mit blu-
tender Nase nach Hause kommt. Da bekommt er die Unmoglichkeit einer dauerhallen
auBerehelichen Beziehung am eigenen Leibe zu spliren und verfillt darauf offensichtlich der
gleichen Art depressiver Verstimmung wie unmittelbar nach der Flucht seiner Frau. Er legt sich
aufs Bett und starrt die Zimmerdecke an. Der Sohn, Isti, >weil3< nun sofort, was zu tun ist. Er
zieht die Kiste mit den Bildern seiner Mutter unter dem Bett hervor, nimmt ein Photo heraus
und legt es dem Vater auf die Brust.'® DaR ausgerechnet Isti es ist, der diese wortlose Hand-
lung einer doppelten Erinnerungsstimulation vollzieht und seinen Vater, ohne auch nur eine
Silbe daran zu verlieren, einerseits an das Urtrauma der ganzen Familie, namlich an die Flucht
der Mutter, und ineins damit an den Ehestand des Vaters erinnert, andererseits aber auch die
ersten Tage nach dem urspriinglichen Trauma wieder in Erinnerung rull, macht einerseits eine
psychische Verwandtschall zwischen den beiden mannlichen Mitgliedern der kleinen Familie
offensichtlich, andererseits deutet es darauf hin, dal der Sohn zu diesem Zeitpunkt die

Moglichkeit einer Wiedervereinigung des Elternpaars noch nicht fiir ganzlich unmoglich halt.

13 Heidegger, Martin: Sein und Zeit. Tubingen: Niemeyer 161986, § 29; S. 134.

14 Bank, Zsuzsa: Der Schwimmer. Frankfurt: Fischer 52002, S. 13.

15 A.a.0,, S. 254. DaR der Vater in seiner Kindheit hat mehrere Traumata durchleiden mussen, 1a8t sich unter an-
derem mehr auch daran erkennen, dal er stets darum bemiiht ist, die emotionale Bindung seiner Kinder an
Tiere moglichst frih zu unterbinden.
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Die seelische Verwandtscha] zwischen Vater und Sohn wird im Roman in erster Linie daran
manifest, wie sie mit seelischen Traumata umgehen. Sowohl der Vater wie auch der Sohn ver-
zichtet in solchen psychischen Krisensituationen, die sich so oder anders aus ihrem Trauma
ergeben, auf die Einbindung der Sprache in die Verwindung seelischer Wunden. Statt von dem
Belastenden zu sprechen, schweigen sie sich dariiber lieber aus. Dieser Verzicht, in der Sprache
Zuflucht zu suchen, fihrt indessen unausweichlich dazu, daB sich beide in einem

engmaschigen Netz posttraumatischer Symptome verfangen.

Isti scheint hinsichtlich seiner Strategien, mit seinem Trauma umzugehen, ganz dem Vater na-
chgeraten zu sein. Er zeigt kurz nach der Flucht der Mutter ebenfalls eine gewisse Anfilligkeit

fiir solche Belastungsstérungen, die ihn zur bewuBten Vorenthaltung der Sprache zwingen.

Soo[l] die altere Schwester —schon vor der Flucht ihrer Mutter — zur GroBmutter im Nachbar-
dorf zieht und fir einige Tage dort Unterschlupf findet, tragt es ihr der jlingere Bruder jedes
Mal nach. Es dauert dann ganze Stunden, bis er sich mit ihr wieder vertragt und ins Gesprach

kommt.Y’

Als hatte er eine schlimme Vorahnung, legt er sich bisweilen auf die Tlrschwelle und
hindert so die Mutter daran, rechtzeitig zur Arbeit aufzubrechen, was sie in ihrem Betrieb in
ernsthalle Schwierigkeiten bringt.’® Dabei legt er immer einen schweigenden Trotz an den
Tag. Diese Neigung zum sozialen Riickzug und dem ihn begleitenden Schweigen, verbunden

 verweist auf eine besondere seelische

mit einer sichtbaren Anfilligkeit fir Krankheiten,?
Schutzbedir(ligkeit und die Sehnsucht nach Sicherheit und Geborgenheit, so dal® der Verlust

der Mutter offensichtlich den Sohn am helligsten tril[l.

Es l4Rt an dem jlingeren Bruder auch ein weiteres Symptom der Posttraumatischen
StreRRstérung beobachten: Bald rastet er auf dem Bahnhof aus und schlagt um sich, als die
GroRmutter miitterlicherseits nach Vat zuriickreist, so daR er festgehalten werden muR,% bald
wirl] er sich vor der Abreise der Familie aus Badacsony angekleidet in den Plattensee, um
seinem Wunsch Nachdruck zu verleihen, ldnger bei den Verwandten am Balaton zu
verbleiben.?! Zudem manifestiert sich seine traumatische Betroffenheit in wiederholten sozi-

alen Riickziigen, die von langem Schweigen begleitet werden, wobei die Schweigsamkeit eine

17 A.a.0,S.11.
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durchaus bewulSte Vorenthaltung der Sprache darstellt. Ontologisch gesprochen, entzieht sich

der jiingere Bruder in dieser Weise >dem Mitsein mit Anderen«:?

»Als mein Vater zuriickkam und die Fische sah, wurde er furchtbar wiitend. Er
schickte uns aus der Kiiche und verschlof} die Tir. Als wir kurz darauf zurtickgeru-
fen wurden, war der Eimer leer. Die Fische lagen auf dem Tisch, fein sauberlich
nebeneinander. Mein Vater hatte ihnen die Kopfe abgeschnitten. Isti nahm die
Uberreste der Kdnigin und verschwand. Er sprach drei Wochen lang nicht mit uns.
Er versank in einen Dammerzustand, der schlimmer war als Vaters Tauchen. Ich
hatte Angst. Wenn mein Vater seine Hand auf Istis Schulter legte, schiittelte er sie
ab. Wenn wir auf Isti einredeten, tat er so, als hore er uns nicht. Vielleicht horte er

uns wirklich nicht.«®

Gleichwohl kénnen die sozialen Riickzlige von Isti hin und wieder durchaus sprachliche Dimen-
sionen annehmen. Die Schwester bescheinigt ihm eine eigene Sprache, die er sich auf seinen
einsamen Streifziigen an einem Fluf und durch die nahen Wailder eines Dorfes in Nordostun-
garn, wohin es sie nach ihrem Auszug aus V&t und Budapest verschligt, ausgedacht habe.?* In
dieser nur von ihm gesprochenen Sprache nimmt er immer haufiger Zuflucht, wenn ihm je-

mand zu nahe tritt.

Dem schweigenden Tauchen des Vaters und dem ebenfalls schweigsamen Dammerzustand?®
des jlingeren Bruders wird die Gesprachigkeit der geflohenen Mutter kontrastiv

entgegengestellt: %

»Als es meine Mutter fiir mich noch gab, erzdhlte sie uns Marchen, die mein
Bruder fir die Wahrheit hielt. Er glaubte ihr, wenn sie sagte, unsere GroBmutter
sei in einer Nacht ergraut. Spater erzahlten uns andere diese Geschichte immer
wieder nur ein wenig anders. Die Geschichte meiner Mutter, die das Land ohne
ein Wort verlassen hatte. Und die Geschichte ihrer Mutter, die in einer einzigen

Nacht alt geworden war.«

22 Vgl. vor allem Heidegger, Martin: Sein und Zeit. Tlibingen: Niemeyer 161986, § 26; S. 118.
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Das Erzahlen, das sprachlich verwindende Begegnen traumatischer Ereignisse des Lebens, an
der zitierten Stelle durch das Ergrauen der GroBmutter ausgedriickt, wird als genderspezifische
Selbstverstandlichkeit mit den Frauen der Familie in Verbindung gesetzt. Erzahlen, das Herauf-
beschworen und die sprachliche Pflege von Erinnerungen ist in dieser Familie eine Frauensa-
che. Selbst die kollektivsingulare Familiengeschichte, durchsetzt von den verschiedensten indi-
viduellen und kollektiven Traumata, wird ausschlieBlich von den alteren weiblichen Ver-
wandten der Ich-Erzdhlerin Stlick fir Stick anvertraut und so Gberhaupt tradiert. Fiir diese Art
von Erzdhlen ist einerseits die gleiche Sachlichkeit und Schlichtheit charakteristisch, die den
gesamten autodiegetischen Erzahlstrang kennzeichnet. Andererseits werden, sobald sie etwas
Traumatisches zu vermitteln haben, von vertraulichen Gebarden begleitet und sind von einer
korperlichen Unmittelbarkeit ausgezeichnet, die einem das erzdhlte Trauma am eigenen Leib

zu erleben und zugleich auch zu verwinden hilJ:

»Als Virdg funf Jahre alt geworden war, hatte ihre jlingere Schwester aufgehort zu
essen und zu trinken, hatte liber Nacht Fieber bekommen und war am ganzen
Korper von einer Farbe gewesen, die aussah wie Feuer. Wie Feuer, mit dem man
Ende des Sommers die Felder in Brand setzt, sagt Agi, und wenn sie ein Streich-
holz hatte anziinden wollen, hatte sie es bloR an diese Haut zu halten brauchen.
Agi hatte Tiicher in kaltes Wasser getaucht und die Waden des Madchens gewick-
elt, und Virag hatte auf seine Arme und Stirn gepustet, mit kleinen spitzen Lippen,
um sie abzukiihlen. Das Kind hatte aufgehort zu weinen, war ein letztes Mal in
einen kurzen Schlaf gefallen, und als es seine Augen wieder 6ffnete und seine
Hande anfingen zu beben, war Zoltan mit dem Fahrrad an den See gerast und hat-
te so laut um Hilfe gerufen, dal man aus den Hausern ringsum auf die StraRe
geeilt war, im Nachthemd, im Morgenmantel, in Unterwasche, und zusammen mit
Zoltdn an die Fensterladen getrommelt hatte, hinter denen der Arzt und seine
Frau schliefen. Bis der Arzt das Licht angeknipst, seinen Mantel Gberzogen, nach
seiner Tasche gegriffen hatte, den Hang mit seinem Fahrrad hochgefahren, und
hinter Zoltan lGber den Kieselweg gelaufen war, bis er die Tir hinter sich ges-
chlossen, Agi die Hand gereicht, Virag tiber das Haar gestrichen, das Kind befiihlt,
sein Ohr an seine Brust gelegt und die Mutter das Jesusmaria, Jesusmaria verbo-
ten hatte, hatte Virags Schwester aufgehort zu atmen, und der Arzt hatte nicht

mehr getan, als ihre Lider mit zwei Fingern hinabzuziehen. So, sagte Agi, nahm



meinen Kopf zwischen ihre Hande und legte dann zwei Finger auf meine Augen,
um es mir zu zeigen. So, wiederholte sie, als ich die Augen 6ffnete, und zog meine

Lider noch einmal nach unten.«?

Die geschlechtsspezifische Zweiteilung der ganzen Verwandschall in sich erzahlend Verstan-
digende (Frauen) und schweigsam-absondernd Zermiirbende (Manner) beschrankt sich
gleichwohl keineswegs nur auf den Umgang mit traumatischen Erlebnissen. Selbst
UrlaubsgriiRe scheinen eine reine Frauensache zu sein.?® Die von Suizidalitit gefihrdeten
mannlichen Familienmitglieder verschicken auf Postkarten héchstens einen einzigen Satz mit

der biindigen Mitteilung, am Leben zu sein.?

Mit dem Entschluf3, sich die Familiengeschichte von der Seele zu schreiben, entscheidet sich
die Tochter, die Ich-Erzahlerin des Romans, im Gegensatz zu Vater und Bruder, gleichwohl in
deutlicher Parallele zur entflohenen Mutter, zu ihren Tanten und zur GroBmutter fir eine Lit-
erarisierung des Lebens, indem sie es in durchaus literarischer Weise nachzuerzahlen beginnt.
Sie geht mit ihren Traumata, sowohl mit dem Verlust der Mutter wie auch mit dem des jln-
geren Bruders anders um als die Madnner aus ihrer Verwandtschall. Sie entflieht im Gegensatz
zu GroRvater, Cousin und jiingerem Bruder dem Leben als schmerzhallem Uberleben von
Traumata nicht. Sie wahlt nicht den Freitod. Sie bricht vielmehr das selbstzerstorerische
Schweigen. Dies bedeutet indessen keineswegs, dal} sie von Depression und Todesgedanken
verschont ware. Sie hat in den ersten Tagen nach der Flucht ihrer Mutter sehr wohl den Wun-
sch, vom Regen durchgeweicht und aufgelést zu werden.3° Sie traut sich jedoch diesem Wun-
sch auch nur in Gedanken hinzugeben, mithin »zu tauchen«, nur weit weg von den Mannern,

in der behiitenden Gegenwart der Gromutter, die sie mit Vertrauen und Verstandnis umgibt.

Die Sprache, in der die Ich-Erzdhlerin ihre Geschichte erzdhlt, in der sie ihre beiden grol3en
Kindheitstraumata in schmerzende Worte fallt, miteinander kausal verbindet und dadurch
verwindet, ist ein lebendiges, um Knappheit und Klarheit bemihtes, flottes Alltagsdeutsch. Die
Erzdhlung schreitet daher ziigig voran, erfaldt in einem lapidaren, nahezu anspruchslosen Stil
und zugleich in sehr persénlichem Ton Orter und Lebenssituationen, die fiir Land und Epoche
sehr charakteristisch sind. Sie bleibt dabei stets sachlich. Metaphern werden nachgerade

vermieden, um das Gefiihl einer lyrischen Sprache auf keinen Fall zu erwecken. Es hat

27 A.a.0,S. 88.
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geradezu den Anschein, als wiirden die Geschwister in dieser Hinsicht schon wieder Ge-
gensatze bilden: wihrend Isti Metaphern und enigmatische AuRerungen nicht scheut, Ver-
wandte beispielsweise, bei denen er gut aufgehoben war und von denen das erste Mal seit der
Flucht der Mutter so etwas wie Geborgenheit erfahren hat, mit Hiusern vergleicht,?!
beschrénkt sich die Ich-Erzahlerin auf die Darstellung des Offenbaren und auf den narrativen
Nachvollzug des Geschehenen. Dem analytischen Tiefblick zieht diese Art Erzahlen den synop-
tischen Weitblick vor. Die Satze der Autodiegese driangen zu einem baldigen AbschluRR. Sie
flieRen nicht endlos ineinander hiniiber. Parataktische Satzgeflige Giberwiegen Hypotaxen. An-
stelle in die Tiefe zu gehen, bleibt die Erzdhlung somit moglichst an der Oberflache. Allerdings
bleibt die Gefahr der Oberflachlichkeit dadurch gebannt, daR sich die Ich-Erzahlerin als duBerst
scharfsichtige Beobachterin erweist: dank der Klarheit ihrer Worte bleibt an der Oberflache

stets sichtbar, was in der Tiefe vor sich geht:

»Abends, beim Tanz, war Agis Vater hochgesprungen, aus Freude wie man spater
erzahlte, hatte dabei sein Knie verdreht, das nicht mehr heilte, und wenige Tage
darauf hatte er den Weinberg an Zoltdn und Agi iibergeben. Wihrend die beiden
mit Kérben auf den Riicken Trauben gelesen hatten, hatte Agis Vater auf der Ve-
randa gesessen, ihnen zugeschaut und sein geschientes Knie auf einem Puff ruhen
lassen. Als alle den ersten Wein gekostet hatten, hatte Agis Vater den Blick

gesenkt, und Agis Mutter hatte sich bekreuzigt.«3

Was sich zuerst als Vorwegnahme einer langen Krankheitsgeschichte anhort, namlich daR das
Knie von Agis etwas leichtsinnigem Vater nicht mehr heilen sollte, erweist sich ein paar Sitze
spater als die Prolepsis des plotzlichen Todes, der wiederum nur in der religiésen Gleich-
nishandlung der entsetzten Frau reflektiert wird, die sich angesichts des Toten bekreuzigt. Die
Erzéhlung bleibt auf der visuellen Oberflache. Allerdings strall sie sie in dem Male, dalR dem
Rezipienten der Blick in die abgriindige Untiefe schwindeln macht. Die unermeRliche Tiefe des
Entsetzens der Lebensgeféhrtin, ihre Religiositat, die ihr in den Gliedern steckt und aus ihr
reflexartig herausbricht, wird in scheinbarer Leichtigkeit nur »>so< nebenbei erwdhnt. Diese
treffende, ja nahezu stechende, Knappheit der Erzahlung |dRt auch in bezug auf komplexe

zwischenmenschliche Beziehungen beobachten:

31 Aa.0,S.228.
32 Aa0O,S. 71
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»Im Winter, wenn meine Mutter sich gewaschen hatte, setzte sie sich neben den
Herd, um sich die Haare zu trocknen. Im Sommer ging sie dafiir in den Hof, bis
mein Vater sie entdeckte und es ihr verbot. Es gab niemanden, der meine Mutter
hatte sehen konnen, aber die Wiinsche meines Vaters waren Gesetz. Meine Mut-

ter hat meinem Vater nie widersprochen. Sie hat ihn verlassen.«3

Der antithetische Parallelismus, auf den nicht nur unser Zitat, sondern auch der ganze Ab-
schnitt hinauslaul], gewinnt seine Wucht indessen nicht allein aus der Verkiirzung des zweiten
antithetischen Satzes (»Sie hat ihn verlassen.«) im Vergleich zum ersten. Seine Aussagekral]
rihrt vielmehr von der Gegeniberstellung des schweigsamen Mannes und der mitteilsamen
Frau her. Die Verschlossenheit des Mannes |a8t sich das Trauma zurlickfihren, das der
Selbstmord des Vaters fir ihn bedeutet haben muB. Die Sehnsucht der Frau nach Offenheit
und Freiheit, dem Ausbruch aus Provinzialitit gilt der Vermeidung moglicher Traumata.3* In
der Flucht wird das Gesprach, das sie in ihrer Ehe teils gelebt haben, teils aber auch gewesen
sind, von dem sonst gesprachsbereiten Teil, eben von der Mutter, jah abgebrochen. In dem
Abbruch des Gesprach und dem Aufbruch in eine neue Heimat wird all das zum Ausdruck ge-
bracht, was Jahre lang nicht Uber die Lippen gebracht werden konnte. Das abrupte Beenden
jeglichen Gesprachs wird so zum sprechendsten Akt ihres gemeinsamen Lebens, zu einer Ab-
sage eben. Bezeichnend ist, daR in der beiden Satzen des Parallelismus das Partizip Perfekt der
Umgangssprache dem bis dahin reichlich verendeten Prateritum der Schrillsprache vorge-
zogen wird. Dies beschwort die sprachliche Unmittelbarkeit familidrer Streitigkeiten, die dem
Bruch zwischen Vater und Mutter vorausgegangen sind und an einer anderen Stelle der
Erzdhlung tatsachlich in Erinnerung gerufen werden, allerdings mit der Bemerkung, diese
Streitigkeiten hatten vor der Flucht der Mutter an Haufigkeit und Intensitat nachgelassen, was

der Tochter im nachhinein als boses Vorzeichen vorkommt.®

Die Ich-Erzahlerin 1Rt die Tiefe hin und wieder als Spiegelbild an der Oberflache erscheinen, so
daB jede mitgeteilte Impression von nahezu expressionistischer Wucht sein kann. Eben diese
komplexe narrative Grundhaltung einer fiir die Sprache und das Gesprachige offenen, sich
selbst gegeniiber jedoch eher gelassenen Retrospektive entfesselt die Krdlle, die zur Heilung,

zur Verwindung der Kindheitstraumata notwendig sind.

33 Aa.0,S.12.

34 »Meine Mutter halSte unser Dorf. Sie sagte, Kinder sterben hier, weil sie in Jauchengruben fallen. Sie ersticken.
Wo gibt es das sonst?« A.a.O., S. 8.

35 A.a.0,S.45.
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Die Erzahlhandlung umspannt —mit der Ausnahme familiengeschichtlicher Riickblenden —
knappe zwolf Jahre, namlich die Zeit der Flucht der Mutter im November 1956 und die Einrei-
chung des Ausreiseantrags der inzwischen miindig gewordenen Tochter, der Ich-Erzahlerin, im
Januar 1969. Diese zeitlichen Eckdaten sind narrativ kenntlich gemacht.® Die Fluchtumstinde
der Mutter verweisen eindeutig auf den Jahreswechsel 1956-1957. Die letzten Seiten wie-
derum spielen auf die Ereignisse des Jahres 1968 an, vor allem auf die Intervention der War-
schauer-Pakt-Staaten in der Tschechoslowakei und den 6ffentlichen Selbstmord von Jan Palach
auf dem Prager Wenzelsplatz. Damit bettet sich das erzahlte private Trauma der kleinen Fami-
lie aus der westungarischen Provinz Vas in zwei kollektive Traumata des mitteleuropaischen
Kulturraums in der zweiten Hallle des 20. Jahrhunderts nahezu nahtlos ein. Das Ungarn von
1956 und die Tschechoslowakei von 1968 sind ja aufs deutlichste historische Parallelen. Oder

um mit Robert Musil zu sprechen, es geschieht in beiden Landern seinesgleichen.

Die narrative Perspektive bewahrt ihren Realitatsbezug und ihre Geschichtlichkeit indessen
weniger durch die Heraufbeschwdrung einer vermeintlich kollektivsingularen Weltgeschichte.
Die familiengeschichtliche Perspektive Uberwiegt und bewahrt ihre Authentizitdt bezeich-
nenderweise dadurch, daR sie die Personlichkeitsentwicklung der Helden zwar nachzeichnet,

aber selbst jedweder inneren Entwicklung enthoben bleibt.

Es erzahlt ja eine junge Erwachsene, die auf ihre traumatische Kindheit zwar zuriickblickt, sie
jedoch nur von ihrem gegenwartigen Blickwinkel heraus zu erschlieen vermag. Lafst die
Erzdhlperspektive zuweilen aus dem Blickwinkel eines kleinen Madchens auf das Erzahlte
zurlickschauen, so ist sie selbst Teil einer Erinnerung. Die Augenhthe des kleinen Maddchens ist
dann stets visueller Bestandteil der im Gedéachtnis bewahrten und dem ProzeR der Erzahlung
nun anvertrauten Erinnerungsbilder. Die Ich-Erzdhlerin erweckt nie das Gefiihl, ihre Authen-
tizitat dadurch zu erlangen, sich in die Kindheitsperspektive versetzen zu kdénnen. Sie spielt
keine Personlichkeitsentwicklung ihrer selbst vor. Dies wirde ja notwendig voraussetzen,
bisweilen als allwissende auktoriale Erzahlerin auf sich blicken zu kénnen. Genau dies ist
gleichwohl bei einer authentischen Autobiographie aus narratologischen und literaturontolo-
gischen Griinden unmoglich. Die narrative Retrospektive entspringt im Bankschen Roman
vielmehr einer Zeit und d.w.s. einer Entwicklungsstufe der Selbsterkenntnis und des
Selbstverstandnisses, in und auf der die Kindheitstraumata schon verwunden sind, was in der

erst auf den letzten Seiten bekannt gegebenen Entscheidung der Icherzahlerin zum Ausdruck

36 A.a.0,S.128;284.
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gelangt, das vertraute Land der Kindheit, die Volksrepublik Ungarn, flir immer zu verlassen, zu
der geflohenen Mutter zu gehen, bei ihr zu wohnen und im politisch-kulturellen Exil ein neues

Leben zu beginnen.

In einer Gesellschallsordnung, die sich ausgerechnet dadurch konsolidieren konnte, daR sie
ihren Untertanen eine offizielle, ideologisch vorgeschriebene Interpretation der Ereignisse des
Jahres 1956 aufzwang, von jedem als politisches Credo einforderte und hochstens das
Schweigen, das Verschweigen eigenen Leidens duldete, geht das Erzdhlen der eigenen Trau-
matisiertheit schon an und fir sich mit hochster Absonderung einher. Die Erzahlung schildert
in der Tat das Leben jener untersten Schicht der sozialistischen Gesellschall, die von der Dik-
tatur ideologisch nicht mehr so richtig erfaRt werden konnte. Auf die Republikflucht der Mut-
ter folgt als Parallele eine standige Flucht der verwaisten Familie innerhalb der Heimat. Der
Grund fir den inneren Zwang dieser halbnomadischen Lebensfiihrung ist nur zum Teil in der
Unfahigkeit des Vaters zu suchen, ohne Frau fiir Tochter und Sohn zu sorgen. Die Entscheidung
des Vaters, den Bauernhof aufzulésen und die engere Heimat zu verlassen, zuerst zu einer
Tante in Budapest, dann zu Verwandten in Nordostungarn und am Plattensee zu ziehen, 1Rt
sich ebenfalls nur zum Teil auf die Depression des verlassenen Mannes zuriickflihren. Es
spielen bei dieser Uberlebensstrategie soziale und politische Uberlegungen eine viel groRere
Rolle. Vor allem treibt den jungen Vater von dreiRig Jahren die Angst, wegen des schmahlichen
Umstandes, von der eigenen Frau, zudem von der Mutter zweier kleinen Kinder, verlassen
worden zu sein, ein stindiges Thema der Offentlichkeit des Dorfes zu sein. Ein weiterer Grund
zu den standigen Umziigen ist wohl die Hoffnung, so auch den forschenden Blicken der
Behérden besser entwischen zu kénnen.?” Durch die Republikflucht der Mutter gilt ja die Fami-

lie als politisch vorbelastet.

Am Ende des Romans wiederholt sich diese zweifache Entscheidung zur Flucht, einmal aus
dem Land und einmal innerhalb des Landes, wenn die Tochter, die Ich-Erzdhlerin des Romans,
den EntschluB faBt, aus der Anonymitéat der apolitischen Bevolkerung herauszutreten und den
Ausreiseantrag zu stellen. Der Vater, der auf die Flucht der Mutter mit Depression und
Verschweigen geantwortet hat und die Situation weder zu verantworten noch zu meistern
wuBte, gewinnt durch seine Rolle als Vater Einblick in den ProzelR dieser Entscheidung und
heillt ihn gut. Da seine Tochter zugleich die Ich-Erzahlerin des Romans ist und diese Entschei-

dung am Ende der Erzdhlung durch das Erzdhlen selbst literarisch schon begriindet worden ist,

37 Esstellt sich erst allmahlich heraus, daR der Vater nach der Flucht der Mutter mehrmals polizeilich vernommen
worden ist. Vgl. a.a.0., S. 251.
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heillt er schlieRlich nicht nur den EntschluB der Tochter gut, ihn und das Land, zu verlassen,
sondern zugleich den gesamten Vorgang der Erzdhlung und so auch das Besprechen, das
offentliche Besprechen, ihrer familidren Traumata. Das Ende des Romans markiert in dieser
Weise den gelungenen Vollzug einer Autotherapie, die eine gewisse Ausstrahlung auf den Rest

der Familie hat.

Bei einer Flucht rettet sich der Fliehende dadurch, dal® er ein Land, wo ihm die Existenz un-
moglich geworden ist, nach einem jahen Entschlu verlaRt und in ein anderes Land flieht. Das
Asylland bietet dem Fliehenden Zuflucht. Das Verlassen der alten und die Einblrgerung in der
neuen Heimat bedeutet zugleich einen Wechsel der Sprachen. Der Roman von Zsuzsa Bank
erzahlt das Verlassen des Ungarn der frithen Kaddar-Ara in einem zeitgendssischen Deutsch, das
durch seine flieRende und nahezu familidare Unmittelbarkeit besticht. So entsteht der Eindruck,
daB hier jemand erzahlt, der nicht an der deutschen Literatur und deren stilistischer Tradition
geschult ist, sondern sich die Sprache des alltdglichen Lebens angeeignet hat und nun zum lei-
tenden Vorbild nimmt. Die schonste deutsche Umgangssprache, der die Romanerzahlung ihre
Wucht und zugleich ihre nahezu unbeschwerte Leichtigkeit verdankt, ist somit auch ein Fliicht-
lingsdeutsch. Mithin eine Sprache, in der die erzahlende Tochter Zuflucht gefunden hat. Dem
Grundsatz des Aristoteles vom Menschen als {Gov Adyov éxov,3® als sprechendem Wesen, hilt
Heidegger bekanntlich den sprachontologischen Grundsatz entgegen, die Sprache spreche.® In
der Fllchtlingsliteratur spricht sich stets die Sprache der Flucht, ein aufhebender Wechsel des
Seins aus. Die Sprache, die Fliichtlinge sprechen, ist somit eine Sprache, die sich einem als
Zuflucht zuspricht. In ihr wird Zuflucht einerseits gewahrt, andererseits gewahrt. Und darin
besteht der ontologische Vorzug jeglicher Fliichtlingsliteratur. Sie erhebt in der Rezeption ihre
Leser in den Stand, am Geflohen-Sein beteiligt zu sein. Es ist ja ein gewohnter, d. h. zum Be-
wohnen der Sprache, des Hauses des Seins, gehdrender Grundzug von Literatur, daR sie durch
die Identifikation verwandelt. In diesem Fall in eine junge Frau, die ihre Kindheitstraumata,
ausgelost durch die Flucht der Mutter, durch die Erzahlung, dieser narrativen Begriindung der

Entscheidung, selbst zu fliehen, verwindet.

Dieser literaturontologische Grundzug der Erzahlung, namlich uns wahrend der Rezeption am
Geflohen-sein zu beteiligen, ja uns geflohen sein zu lassen, wird durch Sprachliches ermdglicht.
So sehr sich die Erzahlung von der neuen Sprache der Mutter auch immer beflligeln 13i3t, das

Erzdhlte bindet sie an den Vater und an das Vaterland Ungarn. Der Erzahlprozel tragt dem

38 Pol., 12533 9 ff.
39 Heidegger, Martin: Die Sprache. In: Derselbe: Unterwegs zur Sprache. Stuttgart: Neske 111997, S. 12.
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nicht nur in den minutiésen Schilderung aller Facetten des ungarischen Alltags der 1960er Jah-
re Rechenschall. Das Flichtlingsdeutsch des Romans bedient sich des 6[Jeren ungarischer
Worter und Ausdriicke. Nicht nur die Namen bewahren so den meisen Rezipienten des Ro-
mans ihr fremdldndisches AuReres und ihren exotischen Klang. Es werden in den Erzihlstrom
immer wieder einzelne Worter geschmuggelt, die sich von ihrer deutschen Umgebung ab-
heben. Es wird etwa nicht Tee aus Georgien oder Grusinien Tee serviert, sondern Gruztee, so
daB die ungarische Zusammensetzung genommen und nur das zweite Wortglied eingedeutscht
wird.® Ein in Ungarn sehr beliebter Kuchen von Emil Gerbeaud, dem Schweitzer Konditor in
Budapest, heiRt in ungarischer Schreibweise und in einer dhnlichen Mischform Zserbékuchen.**
Der sprachliche und kulturgeschichtliche Zusammenhang bleibt in dieser Schreibweise jedoch
fast jedem Deutschen vorenthalten. Ahnliche Beispiele lieBen sich noch lange aufzdhlen.
Weder die Erzahlung noch das Buch 16st diese Eigentiimlichkeiten, ja diese sprachliche Ei-

gensinnigkeit auf, so daB die Vermutung naheliegt, es geht hier um sprachlich Wesentliches.

Durch die Unsicherheit, die in jedem Rezipienten hervorgerufen wird, dem keine ungarische
Sprachkompetenz zur Verfligung steht, wird das Gefiihl der Fremdheit, die der Fliichtling aus
Ungarn, die Mutter sowohl als auch die Tochter, die Ich-Erzdhlerin des Romans bei ihrer Inte-
gration in die deutsche Gesellschall der 1960er Jahre empfunden haben muR, in den
Erzdhlvorgang zuriickprojiziert. In dieser schimmernden Widerspiegelung wird es als existen-
tiale Befindlichkeit jedweden Fllichtlings im deutschen Sprachraum auch fiir Deutsche zum lit-
erarischen Erlebnis. Es mag als ein unscheinbares stilistisches Mittel vorkommen, es ist das
aber deutlich mehr. Dieses Phanomen der Mischung von Erst- und Zweitsprache gehort zum
tragenden Grundzug jenes dichterischen Versuchs, der in dem Bankschen Roman zum lit-
erarischen Ereignis wird. Es hil[] eine Grundwahrheit des Fliichtlingsdaseins nachzuvollziehen:
Migrationstraumata bleiben mit der Flucht insofern fest verwachsen, als ihre Verwindung
schon in der Sprache der Zuflucht vor sich geht, da sie von dem Erfolg der Integration in der
neuen Heimat abhdngt, mithin davon, ob der Fliehende in dem ihm fiirs erste noch fremden
Haus des Seins in der Tat Zuflucht findet. Denn der Weg zur Zuflucht fiihrt unumgéanglich durch
den komplexen und paradoxen Vorgang einer Verfremdung im Vertrauten. Nur durch diese
Verletzung von Denk- und Sprachregeln wird die Sprache als Haus des Seins schlieBlich doch

nicht vertan und versaumt, zu guter Letzt nicht ver-/etzt.

40 Bank, Zsuzsa: Der Schwimmer. Frankfurt: Fischer 52002, S. 112.
41 A.a.O.,S. 66.
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